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Sumaéario: em 1939, Henri Bergson publicddatéria e Memaria No livro, podemos
perceber que, através de forcas criativas da mamos individuos sdo capazes de
experimentar sensacdes tangiveis do eu, do mundoceltura. Dentro desse contexto, a
presente pesquisa tenta revelar cohme Garden of Earthly Delightdech Majewski,
2004) é um filme no qual a memoria abre espaco yai@ compreensao do mundo além
do seu significado construido.
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INTRODUCAO
Na tentativa de entender como a nossa relacao nofitnobe, uma novela e/ou uma pintura
pode afetar instancias individuais e coletivas @sas vidas, esta pequena pesquisa espera
revelar a presencga de conceitos conenoria tempoe memaoria protéticemThe Garden
of Earthly DeligthgLech Majewski, 2004).
Nascido na Polonia em 1963, Lech Majewski é paataglista, compositor, designer de
cenarios, diretor e produtor de filmes e videoar#s seu trabalho, ele manipula suportes
diversos (incluindo filme, video, performance, texetc..) e tenta romper 0S NOSSOS
habitos, retomando e desestabilizando objetos raga de significacdes ja nos parece
totalmente conhecida e normatizada.
Em 2002, por exemplo, Lech Majewski escrdetaphysicsuma curta novela a partir da
qual procuradobrar' conceitos e ideias acerca da memoéria; do temp®;peadas; da
condicdo do ser e dos movimentos de despedidan 20@4, tentando se reconectar a essa
novela e retomando o tripticthe Garden of Earthly Delight€l503-1504, Hieronymus
Bosch), Lech Majewski dirige os atores Claudinet&8pie Chris Nightingale em um
experimento romantico, através do qual a duplaatemtiver a obra de Bosch, enquanto
um cancer de garganta os impele a lidar, cada sua &naneira, com a espreita da morte.
Filmes comoThe Garden of Earthly Delight$2004) perpassam por questbes como
lembranca; tempo; narratividade; memaériememoria protéticaPor isso, sera a base da
fundamentacdo tedrica desta investigagdo cientifisaseguintes livrosO que € a
filosofia? (Gilles Deleuze e Felix Guattari, 2018BergsonismdGilles Deleuze, 20124
maquina de esperar: origem e estética da fotograftaerna(Mauricio Lissosvky, 2008);
O olho interminavel: cinema e pintufdacques Aumont, 2004)G&nema, video, Godard
(Philipe Dubois, 2004).

1 O conceito deleuziano de dobra (1991) escondalétida da dominagéo - aquele que dobra é o seahor,
dominante; e o que € dobrado o escravo, o domifRaasso, quando Deleuze propde a dobra comoagpiest
ética da atualidade, ele também traz a tona a&meebre como se dobrar. Desse modo, “ao dobtédiea

do capital ou daquilo que é normatizado, por exempkujeito ndo possui, de antemao, uma respostsap
para solucionar o problema. Na verdade, o que isficaeé que o sujeito, “ao dobrar”, passa a canistrma
multiplicidade de condi¢des, a partir da qual dofgna (para fugir da légica do capital) pode seiexp
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MATERIAIS E METODOS

A metodologia se divide em trés eixos que se intexctam: 1) uma pesquisa
bibliografica centrada nas principais questfesidasrdo projeto, a saber: os conceitos
como “narratividade”, “tempo”, “memoaria”, “memorm@otética”, entre outros, a partir de
autores como Jacques Aumont, Gilles Deleuze, Faliattari, Mauricio Lissosvky, Henri
Bergson, José van Dijck e Jonathan Crary; 2) dsstugeorica desenvolvida nos encontros
do grupo de estudos coordenado pela orientadorareinee pesquisadores da pos-
graduacdo e estudantes de graduacao em torno sti@uia temporalidade nas imagens
técnicas contemporéaneas; 3) analise do filme qogde ocorpus a partir do referencial
tedrico construido ao longo da pesquisa. E impwta@ssaltar que, além do filme que
compde ocorpus este projeto objetiva também uma pesquisa awgliaviqgue amplie o
repertorio do pesquisador para enriquecer suasesal

RESULTADOS

Em 1939, Henri Bergson publicddiatéria e Memdriaapontando que memoriaé
um arcabouco, um arquivo, um repertorio, um lugar \drtualidade onde estédo
condensadas tanto lembrancgas que ja foram atuadifexdo €, lembrancas imagens), como
lembrancas as quais nunca foram atualizadas (iséonérancas puras) através do contato
com as percepcdes oferecidas pelos objetos connais kidamos, até aquele ponto, em
nossa vida.

Ja naquela época, Bergson também sinalizou sobeeessidade de compreender
como a percepcdo de um objeto emanava deste, dens®u observador. Isto €, todas as
possibilidades perceptivas de um objeto estavanmidaannele mesmo. Dessa forma, o
fildsofo procurou nos revelar a existéncia de uneandria no mundo que era infinita, esta
gue talvez jamais féssemos capazes de conhecesasuem sua plenitude dada a sua
poténcia, mas a qual todos nds podemos acessar.

Nesse pressuposto, por sua vez, esta guardadaal@que ndo é a imagem que
procuramos quando estamos diante de um quadro omdiégme ou de um ensaio, mas o
seu modelo, o0 seu processo, os fantasmas poragaeld obra acabada. As possibilidades
gue existiam ali até que embalsamos aquele objetwés de técnicas que fizeram ruir o
tempo.

Escolhemos, pois, analisdhe Garden of Earhtly Deligh{d.ech Majewski, 2004)
por enxergar nesse filme uma predisposicao crigtara (re)analisar situacdes correntes
como estar diante de um objeto e tentar represengxperienciar um antigo quadro
famoso; usar uma camera de video; lidar com asperé morte etc.. Da mesma forma, a
pelicula suporta 0 nosso arcabouco tedrico, podangmarar a nossa necessidade de tentar
projetar em exemplos a teoria que aqui tratamos.

DISCUSSAO

The Garden of Earthly Delightd.ech Majewski, 2004) trata da vida de Claudia
(Claudine Spiteri), uma mulher acometida por unceama garganta, que conhece Chris
(Chris Nightingale), um pds-doutorando em Engemhaaritima aficionado por uma
camera de mini DV. Claudia também esta no pos-dadtg s6 que em Historia da Arte.
Os dois se conhecem numa embarcacao e se aproxmaanprimeiro momento, para que
Chris ajude Claudia a fazer um filme sobre Bosch.

Obviamente, Claudia ndo escolheu, em particllae, Garden of Earthly Delights
(1503-1504) a toa. Como a personagem coloca, ‘Basgh, ndo existe outro paraiso, so
aguele criado por vocé durante a sua propria viata, portanto, missao de Claudia e
Chris viver esse paraiso a partir da obra de BdRelendo infinitas vezes fragmentos da
pintura.
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Um quadro parado, aparentemente, silencia o tesgui@ 0 caso da obra de Bosch
ou da obra de Bruegel sobre a qual Lech Majewskbém fez um filme em 2011 — a
saberO Moinho e Cruz (2011)

Sabemos, contudo, que o tempo insiste justamentsa@é parece oculto. Como
aponta Mauricio Lissosvky (2008): o tempo, querarat pareceu ter sido retirado do
objeto representado, reflui para fora da imageto.ds“o dar-se a ver da obra de arte” faz
entrar em ressonancia o “falar-se dela” (LISSOSVRY08, p. 41), e € por isso que a
narracao sucede fora da imagem.

Talvez seja isso que incite Chris a gravar tudoreSponder para o médico,
enquanto esperava Claudia sair da cirurgia, “negistdo” (MAJEWSKI, 2004). No que
Bergson comenta sobre um mundo prenhe de infiptssibilidades e rearranjos de
experiéncias, vemos Chris obcecado pela possiddida esquematizar a coexisténcia e/ou
a continuidade de todas as facetas e novidadesede gonvivio com Claudia poderia lhe
dispor.

Nesse sentido, assistimos ao filme e sabemos cqueli@lsempre esteve ali com
Chris; enquanto ele empunhava a sua camera, Cléegpandia, interagia com Chris que
mirava a camera contra ela: Claudia também di@jias, os angulos, 0s seus tempos
mortos, Claudia inclusive tomava a camera de Ghoisnirava.

E preciso, pois, que saudemos Lech Majewski portesiedeixado que Chris e
Claudia falassem pela obra de Bosch e de suas dadfmma como eles falaram. Vamos
saudar Lech Majewski por ele ter permitido que g&ddo seu filme se desenhasse a
partir de um registro executado por Chris por ndeiama camera de video.

N&o é por acaso quene Garden of Earthly Delight®004) funcione como um
objeto dememodria protéticalsto €, como um bloco de construcdo mediada cdpaz
moldar 0 nosso processo de recordacdo e afetassa moediacdo com relagdo as nossas
lembrancas de amor, morte, vida, liberdade, tentpo Be modo que, num continuo
projeto de auto-formacao, € possivel que sejamoados pela possibilidade de reviver,
ajustar, mudar, rever nossas lembrancas, quantirass a pelicula.

Grandes obras conithe Garden of Earthly Deligh{d503-1504) &he Garden of
Earthly Delights(2004) sdo como passagens pelas lembrancas ¢epgbo: conservam
consigo a gratuidade do potencial imaginativo gqumeente a memaria possui.

CONCLUSOES

O entendimento da questdo da memoria, colocaddHpari Bergson em 1939,
talvez seja uma das questdes epistemoldgicas omaigrhentais quando resolvemos nos
langar em meio ao aventuroso caminho da Teoriartla A

Se a memoria parece ser o0 local em que estdo vadser todas as nossas
possibilidades de devir, e 0 presente, por suan&ta mais € do que a atualizacdo de
quaisquer dessas possibilidades; podemos dizerétandue “a percepcdo dispde do
espaco na exata proporcado em que a acéo dispéengo’t(BERGSON, 2011, p. 29).

Ora, uma das grandes contribuicbes de “Bergson gmi@tistas e os tedricos da
arte decorre do reconhecimento e da importanciactpi@tribui a esse intervalo entre a
percepcao e a acdo pragmatica” (FATOREINLPARENTE, 2013, p. 161).

E verdade que existem varias maneiras de se liolar mogdes e conceitos ja
normatizados em nossa sociedade, sobretudo, agpedeslizem respeito a percepcao
normativa. Mas a perspectiva criativa — ou da art certamente a mais desviante de
todas.

Talvez até se possa dizer que um dos papéis maiertantes da arte, numa
sociedade tecnocratica como a nossa, seja precigaraerecusa sistematica da légica
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capitalista. E nesse sentido que Hieronymus Bosdieah Majewski manipulam os
sentidos de libertacdo, morte, paraiso etc..

Para que atinjamos alturas e tons mais altos dsanpsrsonalidade, talvez
precisemos reduzir nosso grau de atencdo com oedac@resente e ao controle social. Ou
seja, para que atinjamos camadas de lembranca detithadas de nossa memoria, €
preciso que a nossa atencao se distancie tantm @éguilibrio-sensério motor do corpo no
presente, como de interpretagdes normatizadastidade.

Ainda que inquietantes, as praticas de Bosch, MaewClaudia e Chris na
tentativa de (re)compor, (re)viver o paraiso naal eferecem uma fantastica superficie na
gual objetos discursivos, praticas materiais efade de representacdo estdo igualmente
envolvidos em torno da producao de efeitos de pedd# novos tipos de subjetividades
(CRARY, 2013).
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