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Resumo

Esta pesquisa almeja estabelecer um didlogo entre a caminhada e 0s processos artistico-
educativos que dela podem ser gerados. A pratica da caminhada é vista aqui ndo apenas de
maneira fisica, mas também como uma poética cotidiana capaz de produzir encontros
essenciais para minha formagdo como pessoa e arte-educadora. Sendo assim, apresento 0s
processos de criacdo da performance “Verbos de ligagao”, realizada em 2020, em Recife/PE,
e os sentidos que criei sobre ser artista, professora e pesquisadora. Mantenho uma conversa
continua com autores que tratam sobre a caminhada como artificio de transformacdo do
individuo e do espago urbano (CARERI, 2013 e BRITTO; JACQUES, 2008, 2009) e com
autoras/es que abordam os processos de criagdo (OSTROWER, 2001; IRWIN, 2006, 2019).

Palavras-chave: Caminhada; Processos de Criacéo; Artes Visuais; Formacdo Docente.

Abstract

The present research aims to establish a dialogue between the act of walking and the
artistic/educational processes that can be generated from it. The practice of walking is seen
here not only in a physical manner, but also as a daily poetics capable of producing essential
encounters to my formation as a person and art-educator. Therefore, | introduce the processes
of creating the performance “Verbos de Ligagao”, held in Recife/PE, in 2020 and the meanings
this action perpetrated on me as an artist, teacher and researcher. 1 maintain a continuous
dialogue with authors who see walking as an artifice for the transformation of the individual
and the urban space (CARERI, 2013 e BRITTO; JACQUES, 2008, 2009) and other authors
who address creative processes (OSTROWER, 2001; IRWIN, 2006, 2019).

Key-words: Walking; Creative Processes; Visual Arts; Teacher Training.
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Introducéo

Ah! Cangurus, paetés, milk-shakes!
Que beleza! Pérolas, gaitas
jujubas, aspirinas! todas essas
coisas sobre as quais sempre se fala

ainda fazem de um poema uma surpresa!
Elas estdo conosco todos os dias mesmo
gue em casa matas e cata falcos. S&o coisas
com sentido. S&o fortes como pedra.
(O’HARA, 1950, s/p).

Sempre tive uma relagéo de simbiose com a cidade, uma relagéo de muita inquietude e
reflexdo. Quando era adolescente, depois da escola, a noitinha, eu e meus amigos iamos com
certa frequéncia ao calgcaddo da praia de Candeias. Muitas vezes apenas pelo caminhar, para
ficarmos mais um tempo perto uns dos outros, para ver o mar. Em certas ocasides eu ia sozinha
ao calgadao, apenas pelo prazer de andar pela cidade, de imaginar a vida das pessoas. Perceber
os prédios, os transeuntes. Fascina-me olhar as janelas acesas a noite e imaginar tudo que se
passa naquele espaco, caminhar e devanear sobre as pessoas que passam por mim, o que fazem,
para onde vao. Ha muito tempo questiono como a minha existéncia se relaciona a essas tantas
outras pessoas com as quais me deparo todos os dias na cidade.

Tenho o costume de inventar histérias, uma préatica que aprendi com minha mae.
Observamos todas as pessoas: quando sentamos para comer em algum lugar, andando de
onibus, quando entramos numa fila de supermercado, sentadas na sala de espera de um
consultorio. Entdo comegamos a supor profissdes, sobre o que conversam, em que parada essas
pessoas irdo descer, as relaces de parentesco aparecem entre elas: séo primos, pais, cunhadas
e avés. Em seu livro O Paraiso sdo os outros, Valter Hugo Mae (2018) faz uma descricao
poética que traduz perfeitamente este fascinio sobre pessoas e sobre a vida que compartilho

com minha mae:

Alids, sou mesmo assim, fico atenta a toda a gente. Gosto de olhar
discretamente. Confesso. Imagino a vida dos outros. N&o é por cobica. E por
vontade que dé certo. Por exemplo, vejo alguém sem cabelo e invento que ha
gente que sO gosta de homens carecas e entdo ser careca passa a ser uma
vantagem ou, pelo menos, desvantagem nenhuma (MAE, 2018, p. 31).

Hoje, questiono-me se esse observar ndo faria parte de uma investigagdo sem fim, uma
pesquisa sem conclusao, sem objetivo geral ou especifico. Faz-se entdo parte de um processo,

um trabalho continuo que se mescla com o préprio ser. Eu incorporo a vida dos outros a minha,



o0 cotidiano me alimenta, teco os fios das minhas histérias pegando emprestado essas rebarbas
que as pessoas entregam-me sem perceber, formando uma enorme colcha que me acalenta com
uma maciez tamanha.

O téxtil é um material que hoje muito me contempla. Quando penso em realizar algum
trabalho fisico, quando o desejo de criar um objeto se espreita, o téxtil costuma ser a
materialidade a qual recorro. Posso citar aqui varias razdes para que tal fato ocorra, as
possibilidades advindas de sua diversidade de técnicas e suportes ou mesmo as relacfes de
memoria que criei com esses materiais seriam justificativas muito fidedignas. Sinto que o téxtil
me permite ficar entre o figurativo e o abstrato. Tenho notado que esse espaco intermediario é
inevitavel, até mesmo medular, em minhas investigagdes artisticas e de pesquisa.

Comecei a bordar, primeiramente roupas, em 2019, depois que aprendi a técnica de
ponto-cruz com minha mée. Hoje, reflito sobre como as roupas sdo um artefato de memdria,
de afeto, pecas ativas na nossa relagdo com o mundo que nos cerca (STALLYBRASS, 2008).
Venho ent&o investindo na pratica téxtil em meus trabalhos, tentando cada vez mais relacionar
arte e vida. Logo vi nesta materialidade uma oportunidade de levar meu fazer artistico para
além de espacos expositivos, ja que o bordado me permite ser meu proprio espaco expositivo.

Percebo que quanto mais discutimos sobre a arte como prética intrinseca a nossas
narrativas e experiéncias cotidianas, podemos distancia-la de um local de privilégio ou
relacionado a um talento nato, 0 que por consequéncia aproxima a arte do publico em geral,
que ndo esta inserido nas academias. Perceber atos cotidianos, como neste caso caminhar e
bordar, como atos estéticos, parece-me possibilitar a desmistificacdo do fazer artistico,
propondo gque repensemos 0 que € arte e 0 que € ser artista hoje.

Neste trabalho, caminhei e tramei como experiéncia existencial, relacionando-me de
outro modo com meu entorno. Refleti sobre a relacdo entre a cidade e o corpo, entre o corpo e
0 téxtil, entre caminhada e processos educativos. Investigar uma corpografia urbana (BRITTO;
JACQUES, 2008), um caminhar atento, afetivo e sensivel, transforma o espaco que habitamos
e nossa relacdo para com ele. Seja pelo simples fato de vivenciar a cidade de maneira
consciente, ndo alienada, modificando-a e me modificando simultaneamente, ou pelo impacto
causado no outro, no transeunte.

Para tal, realizei uma performance intitulada “Verbos de Ligagdo” onde utilizei um
vestido costurado e bordado por mim enquanto caminhei e utilizei o transporte publico. Essa
deambulagdo funciona como uma performance da propria vida cotidiana (SCHECHNER,
2003). Pretendo entender o que posso aprender nestas caminhadas sobre mim, sobre minha

relagdo com o ambiente e sobre minha relagdo com a arte e a educacao. Portanto, utilizei das



experiéncias dessas caminhadas no espago urbano, pensadas como performances de “um
género de arte/vida, refletindo igualmente os aspectos artificiais do dia a dia e as qualidades
naturais da arte criada” (KAPROW, 2010, p. 114).

Para aprofundar os aspectos reflexivos proporcionados pelo caminhar e pelo bordar,
tracei algumas rotas: acercamento de artistas, obras e movimentos que exploram a estética do
caminhar para ampliacdo de meu repertério visual; discussdo sobre o campo da performance
como prética cotidiana; criacdo de um vestido bordado com memorias pessoais; exploracdo da
cidade como espago propicio para manifestagdes artisticas por meio da performance “Verbos
de Ligagdo”; interpretagdo e reflexdo de meus trajetos educativos e criativos durante a
graduacdo em Artes Visuais.

Investi na abordagem a/r/togréfica, visando a unido das particularidades
artisticas/educativas/investigativas desta pesquisa. Debrucei-me sobre os estudos de Rita Irwin
(2006; 2019) e seus textos sobre a a/r/tografia unida a uma poética do caminhar, com a qual é
possivel desenvolver uma pedagogia a partir da ideia de currere, termo que utilizado por Irwin
para descrever o curriculo como um percurso fluido e imaginativo. E partindo da a/r/tografia
que vejo a possibilidade de adentrar em processos formativos ndo apenas no sentido académico,
mas uma construgdo de mim mesma, ja que “experiéncias encontradas em momentos ordinarios
da vida fornecem caminhos para uma pedagogia de si mesmo, engquanto a atividade artistica
fornece uma postura recursiva em direcéo a investigacdo continua e o envolvimento com ideias
ao longo do tempo” (IRWIN, 2006, p. 75).



1. Sobre performances cotidianas

As insegurancgas de ingressar no curso de Artes Visuais, de exibir trabalhos ou me
entender como artista visual me seguem desde meu ingresso. Pelo convivio com colegas de
classe, sei que ndo sou a Unica nesta posicao. Esta inseguranca surge com frequéncia entre os
amigos que fazem o mesmo curso, tornando-se recorrente tema de discussdo. Antes de entrar
nesta graduacao, tinha muito receio de ndo ser capaz de desenvolver poéticas suficientemente
boas a nivel do ensino superior em Artes Visuais, mesmo o curso sendo de licenciatura. Ja
dentro da universidade, a maioria dos componentes curriculares praticos, tais como desenho,
pintura, argila ndo me satisfaziam como suporte, frustrando-me.

Entendo que essa inseguranca advém ndo apenas por pensar que meu trabalho possa
ndo ser bom o suficiente numa categoria estética/técnica, mas que este precisa de uma
legitimacdo de espacos expositivos, de publicacGes, de especialistas e outras instituicbes que
supostamente detém o poder de conceder ou ndo a alcunha de Artista. Quando tal denominagéo
é feita apenas pelo proprio sujeito criador de arte, parece um titulo vazio, ainda dentro do
amadorismo, mesmo estando inserido na academia.

Percebo que talvez o problema seja o retrato construido ao redor do ser artista e do fazer
artistico, que ndo se encaixa na ideia que hoje tenho sobre arte. Esta retoma a uma heranca
moderna, com a qual ainda permanece a ideia de arte pela arte, rompimento aos movimentos
precedentes, inovacdo, originalidade, etc. Considero o fazer artistico uma pratica cotidiana, nao
exclusivista, possivel de ser realizada por qualquer pessoa. Penso que todos temos a capacidade
de criar, de sermos criativos, pois “a criatividade e os processos de criagdo sdao estados e
comportamentos naturais da humanidade. Sdo naturais, no sentido do préprio e também do
espontaneo em que todo fazer do homem torna-se um formar. A criatividade é, portanto,
inerente a condigdo humana” (OSTROWER, 2001, p. 53).

Neste sentido, desejo discorrer sobre a relacdo entre arte e vida, sobre como praticas
cotidianas podem ser atos artisticos, até os mais banais e essenciais para a existéncia dos seres
vivos, tal como a respiracdo. Allan Kaprow (1927-2006), em seu ensaio Performing Life (2010)
propde uma peca tendo como objeto de estudo o respirar. Allan reflete sobre como essa e outras

tantas acBes tdo corriqueiras podem ser consideradas performances, afirmando que

Esses sdo pensamentos sobre a consciéncia de respirar. Essa consciéncia do
que fazemos e sentimos a cada dia, sua relacdo com a experiéncia alheia e
com a natureza a nossa Vvolta, torna-se, de modo real, a performance da vida.
E o proprio processo de prestar atengdo a essa sequéncia esta no limiar da
performance artistica (KAPROW, 2010, p. 115).
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Esse pensamento abre um leque de possibilidades que dificulta o discernimento entre o
que € e 0 que ndo ¢é arte. Porém, entendo que esta discussdo sobre os limites da arte ndo seja
exclusiva da contemporaneidade, pelo contréario. Marcel Duchamp (1887-1968) e seus ready-
mades ja apontavam, no inicio do século XX, para uma arte critica, onde objetos sem apelo
artistico eram postos nas galerias e outros espacos expositivos, trazendo a tona a discussdo
sobre qual o valor do objeto artistico fora desses espagos. Ja dentro da prética de caminhada,
0s dadaistas consideravam que “a frequentagdo e a visita aos lugares insossos sdo uma forma
concreta de realizar a dessacralizacéo total da arte, a fim de alcancar a unido entre arte e vida,
entre sublime e cotidiano” (CARERI, 2013, p. 74).

Experiéncias cotidianas séo reinventadas pela arte, expostas das mais diferentes formas,
utilizando uma diversidade de suportes. Alguns artistas utilizam a propria existéncia como
forma de arte. On Kawara (1933-2014), por exemplo, mandou 2 cartBes postais por dia por 12
anos, entre 1968 e 1979 para parentes, amigos, colecionadores, e outras tantas pessoas. Os
cartdes postais tinham apenas uma mensagem: “lI Got Up” e a hora em que o artista havia se
levantado, o que ndo indica o0 mesmo horario que ele acordou. Ja em “lI Went”, On mapeou 0s
lugares em que ia diariamente durante o0 mesmo intervalo temporal em que realizou | Got Up.
O artista marcava o local onde tinha acordado e delineava sua trajetoria ao longo do dia, se On

néo saisse de casa, ele simplesmente circulava o local onde teria ficado o dia inteiro.*

para mais informagdes sobre as obras de On Kawara aqui citadas, visite:https://www.guggenheim.org/teaching-
materials/on-kawara-silence/postcards-i-got-up e https://www.guggenheim.org/audio/track/on-kawara-i-went-
1968-79.
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On Kawara, | Went, 1977.
Tinta sobre fotocdpia, 27.9 x 20.3 cm.
Fotografia de Kris McKay, Museu Guggenheim.

Esse desvio, esse questionamento sobre a legitimidade da arte transpassa para além das
artes visuais. O musico John Cage (1912-1992) propds um aspecto relacional a misica em sua
célebre obra 4 '33", onde o artista senta em frente ao piano e ndo toca uma nota sequer por 4
minutos e 33 segundos. A peca repensa a relacdo do musico com o publico quando evidencia
ndo a apresentacdo musical em si, mas os ruidos feitos pelos presentes na apresentacdo. Cage
valorizava os sons de todos os tipos, ndo apenas provenientes de instrumentos. Além de
considerar esses sons como masica, o artista reflete sobre a importancia do siléncio na masica,
tendo seu trabalho reverberacdes que alcancam a contemporaneidade, inclusive influenciando
muitos artistas visuais, estando sempre em contato com o grupo Fluxus. Cage repensou o ato
de compor como um todo, realizando musicas que eram compostas pelo acaso, usando o
oraculo chinés I Ching. John trabalhou por muitos anos com seu parceiro Merce Cunningham
(1919-2009), nesses trabalhos os dois propunham que a danca e a masica ndo precisavam estar

em consonancia, como podemos observar em “How to pass, kick, fall and run>? (1965) onde

2A apresentacio pode ser vista em: https://www.youtube.com/watch?v=mJtD8vdI4Ec.
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Cunningham e dancarinos/as de sua Companhia se apresentaram enquanto Cage lia um texto
sobre uma viagem que os dois fizeram juntos pela Europa e outras historias da vida dos artistas.

Por meio destes trabalhos, tento exemplificar como elementos do cotidiano podem ser
pensados como arte, ou como a arte esta diretamente imbricada no cotidiano. Ou ainda,
questionar quando e por que a arte se distanciou do cotidiano? Seria a performance um campo
propicio para relacionar a arte ao cotidiano? Quando e como as atitudes cotidianas sdo
consideradas performances?

Richard Schechner (2003) defende que tudo pode ser estudado como performance. O
autor afirma que, para que algo seja uma performance é preciso repeticdo, o que ele denomina
como comportamentos restaurados ou duplamente exercidos. Esses comportamentos seriam
“acdes fisicas ou verbais que sdo preparadas, ensaiadas ou que nao estdao sendo exercidas pela
primeira vez. Uma pessoa pode ndo estar consciente que estd exercendo um pedaco de
comportamento restaurado” (SCHECHNER, 2003, p. 50). Para a performance artistica, existe
um treinamento, assim como para a performance esportiva, a performance ritualistica e a
performance do dia a dia. Esses rituais ndo dependem so do individual, mas da pratica coletiva,
vao além do sujeito, ja que seguem regras e acordos tacitos. Por isso, nossas a¢des diarias, que
contém essa repeticdo, como também um certo grau de treinamento realizado desde que
nascemos, podem ser consideradas performances.

Demonstro o valor dessa repeticdo por meio da performance “Identical Lunch”® (1960)
de Alison Knowles (1933-). A artista costumava almogar com amigos no restaurante Riss, no
bairro de Chelsea em Nova York. Em um desses almocos, seu amigo Philip Corner comentou
que Knowles sempre fazia 0 mesmo pedido: um sanduiche de atum em uma torrada de péao
integral com alface e manteiga, sem maionese, acompanhado de um pouco de sopa ou leitelho
(buttermilk). Nessa repeticao, a artista percebeu que estava envolvida em uma performance.
Ou melhor, percebeu que poderia denominar, sentir, desenvolver aquela acdo como
performance. Knowles pediu entdo para que amigos experimentassem o prato e fizessem
descricdes de suas impressdes a ela, Alison também tentou recriar 0 sanduiche em varios paises
do mundo. De 13 de janeiro a 4 de fevereiro de 2011, as quintas e sextas, visitantes do MoMA
puderam comer o ldentical Lunch com a artista no café do museu como parte da exposicao
Contemporary Art from the Collection.

Entdo, assim como assinala Kaprow (2010) em sua performance do respirar, Schechner

(2003) também destaca que para agdes cotidianas sejam consideradas performances, elas

3Para mais informagdes e imagens, visite: https://www.moma.org/calendar/performance/1583.
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precisam ser emolduradas, ter um senso de realizacdo. Toda agdo tem o potencial de ser
considerada performance, mas para tal é preciso estar consciente sobre essas agdes.

Tratar qualquer objeto, obra ou produto como performance - uma pintura, um
romance, um sapato, ou qualquer outra coisa- significa investigar o que esta
coisa faz, como interage com outros objetos e seres, e como se relaciona com
outros objetos e seres. Performances existem apenas como agoes, interaces
e relacionamentos (SCHECHNER, 2003, p. 29).

Importante notar que apesar de existir uma vasta gama de acOes que podem ser
consideradas e estudadas como performances, isso ndo as faz serem julgadas automaticamente
como arte. Por exemplo: no balé e na caminhada performamos por meio de passos. Qual a
diferenca entre eles? Seria a elegancia dos movimentos da danga, a emocao que estes despertam
no espectador? Na contramdo, penso em como nds no nosso cotidiano, supostamente ndo
dancante, possuimos individualmente uma maneira de andar, o jeito como 0 corpo se comporta
em diferentes espagos, penso em como eu reconhego 0s passos das pessoas que moram comigo
quando sobem as escadas, em como os dedos dangcam quando manipulam as chaves e como
posso distinguir cada passo s6 pela audicdo. Para mim, os passos da chegada e da partida
também emocionam.

Porém, compreendo que 0 é e 0 que ndo é considerado arte foge do simples movimento
emotivo, pois essa decisdo esta embebida sobretudo de lugares de poder. E preciso que esta
minha leitura dos passos rotineiros seja ratificada por pessoas que detém o status necessario
para, supostamente, discernir o que pode ser contemplado como arte e 0 que é apenas vida. Vai
além da forma e estética: vai para quem pode narrar o outro.

A partir destas colocac@es, foco no trabalho de dois artistas reconhecidos que me
ajudam a visualizar a caminhada como performance do cotidiano: a sérvia Marina Abramovié¢
(1946-) e seu entdo parceiro alemdo Ulay (1943-2020).

Marina Abramovi¢ e Ulay nasceram no mesmo dia, 30 de novembro. Eles se
conheceram em uma festa em Amsterdam, também nesta mesma data. Os dois mantiveram
uma parceria simbidtica de vida e arte durante 12 anos, entre 1976 e 1988 realizando
memoraveis performances neste intervalo, como “Rest Energy” (1980); “Light/Dark” (1977) e
“AAA AAA” (1978). Em 1988 os dois romperam relagGes tanto artisticas quanto pessoais,
permanecendo anos sem contato.

Para marcar essa separagdo, realizaram uma performance chamada “The Great Wall

Walk™* (1988). Nesta, ambos decidiram caminhar pela Grande Muralha da China, encontrando-

4Um pouco mais da narrativa completa dessa performance bem como outros detalhes sobre a relagio de Ulay e



14

se no meio. A performance comegou a ser idealizada em 1983, originalmente com o intuito de
que Abramovi¢ e Ulay se casassem no local, porém a burocracia chinesa atrasou o projeto, e
quando os dois finalmente obtiveram permissdo para a performance, o encontro aconteceria
para que se despedissem.

Marina comegou sua caminhada do Mar Amarelo e Ulay do deserto de Gobi. Os dois
caminharam por quase 2.500 quilémetros, geralmente dormindo em vilas perto da Muralha. A
performance durou 3 meses. Os dois se encontraram, se abracaram e seguiram seus caminhos
separados, encontrando-se apenas 22 anos depois na performance de Abramovi¢ no MoMa
“The Artist is Present” de 2010.

-

Marina Abramovi¢ e Ulay em “The Great Wall Walk", 1988.

Examinando o exposto sobre as relacbes de entre arte e vida, os estudos da performance e
as obras aqui mencionadas, chego a conclusdo que a performance se caracteriza hoje como um
campo totalmente expandido, muitas vezes mesclando midias e propondo acbes que
transpassam o conceito que muitos tem sobre arte. Acrescento que “a discussdo sobre o termo
performance e a reticéncia de alguns artistas em usa-lo destacam o fato de que o formato padréo
- no qual o artista performer usa seu corpo como instrumento que apresenta uma agdo ao Vivo
estd sendo retrabalhado e ampliado” (PELED, 2012, p. 50).

Apesar da performance acolher bem uma diversa gama de acles e até praticas

Marina Abramovi¢ esta disponivel em: https://www.theguardian.com/travel/2020/apr/25/marina-abramovic-
ulay-walk-the-great-wall-of-china e https://www.moma.org/audio/playlist/243/3125.
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cotidianas, a discussdo sobre os limites da arte continua. Posso perceber pelo discurso de
Schechner (2003) que essas préaticas rotineiras podem ser tratadas como performances, mas
quando uma performance deixa de ser interna, s6 do meu conhecimento, cotidiana (PELED,
2012) para ser considerada arte? Embora ja tenha exemplificado aqui varias obras que séo
performances bem como obras de arte que utilizam o dia a dia como poética, também utilizando
a caminhada como fonte de estudo, percebo que essas sdo criadas e realizadas por artistas
renomados e expostas em espagos consagrados. Entéo, retomo aqui a discusséo de legitimidade
para refletir sobre a arte do cotidiano feita por pessoas ndo inseridas no canone das artes ou no
mercado de arte. Utilizo novamente do pensamento de Allan Kaprow, que afirma ser neste

ponto que chegamos a um paradoxo:

Um artista preocupado com arte cotidiana € um artista que faz e ndo faz arte.
Qualquer coisa aquém do paradoxo seria simplista. A menos que a identidade
(e portanto o significado) do que o artista faz oscile entre o comum, atividade
reconhecivel e a ‘ressonancia’ daquela atividade num contexto humano mais
amplo, a propria atividade reduz-se a comportamento convencional. Ou se ela
é enquadrada como arte por uma galeria, reduz-se a arte convencional. [...]
Porém a vida comum performada como arte/ndo arte pode mudar o cotidiano

com um poder metaférico (KAPROW, 1993, p. 215, tradu¢do minha).
O foco deste trabalho é exatamente a poética da pratica cotidiana. Um poder metafdrico.
Penso que aqui, 0 enquadramento do caminhar se d&, como na performance, por uma mudanca
de sensibilidade do ser, de uma abertura para as poéticas do cotidiano e uma atencao, um estado
de vigilia, uma consciéncia para com essas acOes e a instauracdo de inimeras incertezas. O
caminhar é uma atividade realizada infinitas vezes ao longo da vida, mas essa mudanca de
perspectiva, o olhar diferenciado sobre nosso corpo e a cidade que este ocupa, pode nos apontar
um caminho mais claro quanto ao estudo da arte cotidiana. A relacdo entre arte e vida se da

quando estamos atentos e nos interessamos em “tudo que cochicha baixinho” (GROS, 2010, p.

66 apud TERRA; DIAS, 2019, p. 347).
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2. A caminhada como experiéncia criativa

- As cidades também acreditam ser obra da mente ou do acaso, mas nem
um nem outro bastam para sustentar as suas muralhas. De uma cidade, ndo
aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas a resposta que da
as nossas perguntas.

- Ou as perguntas que nos colocamos para nos obrigar a responder,
como Tebas na boca da Esfinge. (CALVINO, 1990, p. 44)

A vida que corre no espaco urbano me traz uma sensacdo de pertencimento e,
simultaneamente, de mera observadora da existéncia de tudo ao meu redor. Nunca soube muito
bem explicar esse sentimento, mas sei que faz parte de mim e que me comove quando ando a
pé ou de 6nibus. Sinto isso de maneira tdo intensa que, logo depois de descobrir o estudo
estético do caminhar, tive certeza que precisava trilhar esta tematica para o Trabalho de
Conclus&o do Curso.

Penso que a traducdo dessas sensagdes em palavras é uma tarefa ardua que tento, muitas

vezes em vao, dominar. Neste caso, onde busco expressar-me num formato textual, parece-me
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importante achar as palavras que acredito fazerem jus ao que sinto, palavras que muitas vezes
custo a encontrar. Até que, recentemente, deparei-me com o trabalho de John Koenig, que cria
palavras para sentimentos que anteriormente ndo pareciam ter uma designagdo apropriada.
Assim aprendi que sonder, integrante de seu Dicionario das Tristezas Obscuras (Dictionary of

obscure sorrows originalmente) traduz essa vivéncia, por significar:

a percepcao que cada transeunte aleatério esta vivendo uma vida tdo vivida e
complexa quanto a sua - ocupada pelas suas proprias ambigdes, amigos,
rotinas, preocupacdes e loucuras herdadas - uma histéria épica que continua
ao seu redor de maneira invisivel como um formigueiro que se espalha no
subsolo, com passagens elaboradas para milhares de outras vidas que vocé
nunca sabera que existiram, na qual vocé talvez apareca apenas uma vez,
como um figurante bebericando café em segundo plano, como um borrédo de
transito passando na estrada, como uma janela acesa no crepusculo
(KOENIG, 2013, s/p).

Por isso, quero discorrer aqui sobre o caminhar como poética com o intuito de desfrutar
a cidade, uma caminhada afetiva, buscando perceber que o espaco urbano faz parte de nos na
mesma medida em que fazemos parte dele. Como dois organismos vivos que trabalham em
sintonia, numa relacdo de mutualismo, simbiotica. Desta forma, elaboro um estudo para alem
da acdo do caminhar, realizando assim uma reflexdo sobre as relaces tecidas na cidade.
Acredito que é possivel, por meio da caminhada, modificar os espacos que vivemos e nos
modificarmos igualmente. Quero debater um pouco sobre como a caminhada tem essa
potencialidade de transformacéo, o poder metaforico a que se refere Kaprow no ordinario.

O caminhar é uma atividade multipla, perpassada por varios propdésitos. Reflito sobre
as diversas formas de caminhar: temos o caminhar de fé, das procissdes, o caminhar dos
missionarios mérmons, das promessas (essas as vezes nem sdo feitas com os pés); o caminhar
como exercicio fisico; o caminhar exploratorio do turista; o caminhar para ir de um lugar a
outro, mas sem pressa, numa cadéncia quase musical; também temos o caminhar ansioso para
encontrar alguém, cheio de expectativa, de desejo, nesse caso o caminhar se torna quase como
um flutuar; entre tantos outros caminhos e caminhadas, ir e vir, outras diversas relacdes criadas
por nés com o0 espaco em que habitamos.

Em seu livro “Walkscapes: o caminhar como pratica estética”, o arquiteto italiano
Francesco Careri (2013) apresenta um panorama muito completo sobre a caminhada como
formadora primeira do espago. O autor remonta eventos da era paleolitica, unindo arte e
arquitetura para demonstrar as diversas faces e utilidades que a caminhada teve e tem ao longo

dos séculos. Careri defende que
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0 caminhar, mesmo n&o sendo a construgdo fisica de um espaco, implica uma
transformacéo do lugar e dos seus significados. A presenca fisica do homem
num espaco ndo mapeado - e o variar das percepcdes que dai ele recebe ao
atravessa-lo - é uma forma de transformacdo da paisagem que, embora nao
deixe sinais tangiveis, modifica culturalmente o significado do espaco e,
consequentemente, o espago em si, transformando-se em lugar. O caminhar
produz lugares. Antes do neolitico, e, assim, antes dos menires, a Unica
arquitetura simbolica capaz de modificar o ambiente era o caminhar, uma
acdo que, simultaneamente, é ato perceptivo e ato criativo, que ao mesmo
tempo € leitura e escrita do territério. (CARERI, 2013, p. 51)

Desde o comego do século XX, o ato de caminhar tem sido ressignificado,
primeiramente pelos dadaistas, entdo pelos surrealistas e situacionistas. A partir das mudancas
advindas dos processos de industrializagdo, o que acarretou no desenvolvimento das cidades,
artistas destes movimentos propdem acOes com a ideia de esmaecer a linha que separa arte e
vida, além de afastar suas representagdes artisticas do objeto e aproximar-se a experiéncias
estéticas. A leitura que esses artistas tém do espaco e dos vinculos que criamos para com ele
muda, a cidade torna-se um local de analise fisica, afetuosa e politica de suas banalidades.

Creio que essa leitura de arte como experiéncia nos ajuda a entender melhor a
caminhada como poética. Resgato aqui as palavras de Kaprow (1993) e seu “poder metaforico”,
pensando que desde 0 momento que identificamos em n6s mesmos esse poder de transformacéo
a partir do cotidiano, suponho que podemos expandir o significado do que seria arte e como
podemos desfruta-la de maneira corrente. Portanto, seguindo a tematica do primeiro topico
desta investigacao, onde pude demonstrar 0s aspectos performaticos da caminhada, pretendo
discutir aqui como essa experiéncia tem potencialidades de transformacao de quem pratica uma
caminhada atenta e sensivel e o desenrolar dessa vivéncia nas mudancas espaciais dos lugares
que habitamos.

Para iniciar este debate, valho-me das palavras de Jorge Larrosa Bondia (2002) e suas
consideracfes sobre o estado da experiéncia na contemporaneidade. Larrosa nos diz que a
experiéncia é 0 que nos acontece, ndo € uma situacdo onde se é apenas expectador ou algo
compartilhavel, ja que a partir de um acontecimento comum as percepc¢des geradas por cada
participante sera diferente (BONDIA, 2002). A cidade é permeada pelas narrativas que
tracamos com ela, o que a faz Unica para cada um de seus habitantes. Andamos em cidades
distintas, parece estarmos em diferentes planos do espaco-tempo. Larrosa deixa claro que

é incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se opde, ou se impde, ou se
propde, mas nio se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada
Ihe passa, a quem nada Ihe acontece, a quem nada Ihe sucede, a quem nada o
toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaga, a quem nada ocorre.
(BONDIA, 2002, p. 25)
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Pensar na experiéncia quando falamos da caminhada como processo criativo é
indispensavel. E s6 a partir dela que podemos formar uma relagio sensivel com os lugares, a
experiéncia mostra-se como acao de resisténcia ao cotidiano alheio que costumamos repetir
todos os dias. A partir do momento em que o corpo adquire uma sensibilidade diante do seu
entorno, que a percebe e que afeta-se a partir dele, viabiliza-se as corpografias urbanas, onde
“a experiéncia urbana fica inscrita, em diversas escalas de temporalidade, no corpo daquele
que a experimenta, e dessa forma também o define, mesmo que involuntariamente” (BRITTO;
JACQUES, 2009, p. 341).

Verbos de ligagdo afetou-me significativamente. Primeiro porque entendi que minha
formacdo enquanto arte-educadora estava sendo transformada pela percepgdo da arte como
experiéncia, mostrando, por exemplo, que posso driblar o ensino dos conteldos pré-
estabelecidos nas institui¢ces de ensino. Depois, porque minha percepcao dos espacos urbanos
anunciou minhas co-responsabilidades em cada passo que dou. Ou seja, uma caminhada
poética também revela que sou parte viva dos acontecimentos que ali ocorrem, admitindo assim

que a cidade fica, involuntariamente, inscrita nos corpos de seus habitantes.

e RN T
VALIE EXPORT, Encirclement da série Body Configurations, 1976.

Fotografia, 35.5 x 59.6 cm
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA)

Tento apresentar melhor meus entendimentos por meio da obra Body Configurations
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(1972-76) da artista austriaca VALIE EXPORT. A artista nos apresenta seu corpo como
unidade de medida, uma escala, um modelo para a arquitetura da cidade. Ela realiza uma
corpografia urbana, uma cartografia feita pelo e no corpo. N&o é com facilidade que VALIE
EXPORT se contorce para entrar no padréo arquitetdnico, sendo esta uma das razdes pela qual
acredito que esta obra contempla as corpografias, trata-se realmente de um exercicio fazer-se
presente na cidade. Segundo a propria VALIE EXPORT,

os Body Configurations sdo uma exploragéo da cidade de Viena. Eu escolhi
varios edificios historicos para eles; existia um plano preciso para introduzir
eu mesma e meu corpo visivel na cidade. 1sso era um importante ponto de
partida: por um lado, a cidade me pertencia; mas por outro lado, eu também
pertencia a cidade (VALIE EXPORT, 2018, s/p)°

No texto “Caminhar, um método poético” (DIAS; TERRA, 2019) podemos atentar para
o caminhar como fomentador de acfes artisticas por meio da vivéncia total do espaco e do
corpo, com um andar compromissado apenas na descoberta da vivéncia de desejos.
Compreendo que a vivéncia do corpo na cidade modifica os espagcos também de maneira fisica,
naturalmente, intuitivamente (Como intuitivamente?). Exercendo nossas vontades na
caminhada por vezes deixamos rastros na cidade, os chamados caminhos do desejo, onde 0
corpo exerce suas vontades e necessidades. Estes caminhos sdo feitos pelos transeuntes,
quando abrimos novas rotas por espagos antes nao designados para a passagem, transbordando
os caminhos determinados pelas calcadas, deixando rastros. Os caminhos do desejo sdo a prova
tangivel da insuficiéncia do que € imposto pelo espaco urbano as demandas pessoais da vontade
de cada um. “Esse deslocar compreendido como instrumento estético de conhecimento e
modificacdo fisica do espaco, relaciona-se a forma autdbnoma de se fazer arte, a propria
interven¢do urbana” (DIAS; TERRA, 2019, p. 348).

Por vezes, as trajetorias que encontramos na cidade parecem tao rigidas, para além da
nossa capacidade de mudanca: prédios, calcadas, pistas, tudo isso mostra-se muito inflexivel.
Porém, vejo nos caminhos do desejo um simbolo de resisténcia dos transeuntes, pois € a partir
das necessidades daqueles que usufruem do espaco urbano cotidianamente que se forma uma
cidade. E desta forma que criamos experiéncias, nos inserindo neste ambiente, construindo

novas formas de ver e viver.

Trecho de entrevista dada pela artista austriaca VALIE EXPORT (1940-) em 2018 para a galeria francesa
Thaddaeus Ropac sobre sua série de performances/fotografias Body Configurations (1972-76), em exposi¢ao
naquele ano. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fhFNhgjmT_k. Acesso em: 20 de julho de
2021.
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Em uma matéria sobre esses novos trajetos no jornal inglés The Guardian, deparei-me
com o entorno do nosso Congresso Nacional em Brasilia sendo usado como exemplo por conta
dos seus nitidos caminhos do desejo. E interessante lembrar que a capital brasileira é uma
cidade planejada, entdo temos esse encontro do que se necessita estruturalmente numa cidade
e 0 que 0s corpos que a habitam também precisam diariamente.

Caminhos do desejo nos arredores do Congresso Nacional em Brasilia.
Fotografia de Alamy. Fonte: The Guardian.

Caminhos do desejo sdo marcas de resisténcia, SA0 rasgos, rugas presentes no corpo
urbano, sao atalhos que planejam novas cidades. Partindo do que foi discutido neste tépico,
podemos vislumbrar novos percursos presentes nesta acdo tao antiga que € o caminhar. Percebo
que

0 estudo das relagOes entre corpo - corpo ordinario, vivido, cotidiano - e
cidade, poderia nos mostrar alguns caminhos alternativos, desvios, linhas de
fuga, micro-politicas ou a¢des moleculares de resisténcia ao processo molar
de espetacularizacdo da cidade, da arte e do proprio corpo - na
contemporaneidade. [...] Da relagdo entre o corpo do cidaddo e um outro
corpo urbano poderdo surgir outras formas de apreensdo urbano-corporal e,
consequentemente, outras formas de reflexdo, de relacéo e de intervencdo nas
artes e nas cidades contemporaneas (BRITTO, JACQUES, 2009, p. 340).



3. Verbos de ligacéo®

5Todas as imagens apresentadas neste tépico foram produzidas por Walton Ribeiro e fazem parte da vivéncia
performatica Verbos de Ligacao realizada por mim em 2020, a ndo ser quando exposto o contrario.
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Sagitario-algoz, homem-amor, teu nome
Que é preciso esconder do meu poema.

Te chamaras, quem sabe, Rufus, Antonio
Se outros olhos se abrirem sobre o verso.

A justica dos homens, essa trama imprecisa
Me puniria a mim, me chamaria ilicita

Se 0 verso se mostrasse com teu nome.
(HILST, 2018, p. 54)

Eu tenho 0 mesmo nome que minha melhor amiga. As pessoas acham muito estranho
quando conversamos e trocamos Leticias pra la e pra ca. Apesar das letras formarem o mesmo
som e terem o mesmo significado de alegria, o Leticia dela é outro para mim, ndo sinto que
digo meu proprio nome quando falo com ela. Tenho um amigo que adora brincar com isso,
sempre que estamos juntas ele grita “Leticia!” so pra nos duas olharmos e ele comegar a rir. As
vezes acredito que a gente sabe distinguir se estdo falando comigo ou com ela pelo jeito que
dizem nosso nome.

Os nomes séo palavras de muitas coincidéncias. Um dos sobrenomes de solteiro do meu
pai e da minha méae é Andrade. Hoje separados, os dois continuam com 0s mesmos nomes de
antes de casados. Porém, um dia desses descobri que, também de ambos os lados, o Andrade é
quase falso: meu avd paterno e bisavd materno pegaram emprestado esse sobrenome de
parentes nao tao diretos, os dois quiseram coloca-lo em seus filhos. Meu Andrade parece muito
distante de sua origem nas terras da Vila de Andrada, pertencentes a uma familia originaria da
Galicia na Espanha’, o nome se da realmente aos desejos do meu avo e bisavo. Ja minha avo
decidiu que o Mello do seu nome era melhor sem um “1”, nos fazendo Melo.

A partir dessas pequenas anedotas sobre meu nome, é facil perceber como minha
historia confunde-se a tantas outras, como minha existéncia conversa constantemente com a
vivéncia dessas outras pessoas, me compdem. Tendo em mente esses sentimentos, surgiu-me
a vontade de tecer para e com eles, mostrar visualmente, de maneira tatil, sua presenca
ininterrupta. Seus nomes aparecem para mim bordados em um vestido que confeccionei ainda
em 2020, para que eu possa levar todos 0s que amo comigo de maneira palpavel por onde

passar.

’Sobre a origem dos Andrades e outros sobrenomes usuais brasileiros, consulte: https://super.abril.com.br/
especiais/a-origem-dos-50-sobrenomes-mais-comuns-do-brasil/#andrade.
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Vestido de algodao costurado, bordado e estampado a mao, Leticia de Melo Andrade, 2020.

O trabalho que apresento aqui une a saudade que estava na quarentena de enunciar esses
nomes pessoalmente, do encontro, do toque, da falta que sentia (e ainda sinto) de ocupar o
espaco urbano como antes fazia. Além do trecho que abre este topico, continuo inspirando-me
em Hilda Hilst quando ela diz, “Tulio, s6 de te ouvir o nome, desfalego” (HILST, 2018, p. 46).
Queria despertar essa sensacdo nos transeuntes, ativar suas memorias ao lerem esses nomes,
palavras tdo banais, para que imaginassem seus Alexandres, suas Brunas, Guilhermes, Rafas...
Queria fazer com isso uma rede de pessoas que se interligam por meio da minha vivéncia,
convidando quem estivesse no caminho para encontrar-se com as lembrancgas de quem se ama.
O téxtil, tdo maleavel, aceita que eu passe as marcas que essas pessoas me deixaram para seu
tramado, encontro brechas na confluéncia dos fios para que eu possa deixar ali esses poemas
de uma palavra so, verbos de ligacéo.

Peter Stallybrass (2008) compreende a roupa muito além de um pensamento puramente
estético: o autor investiga a relagdo entre o vestir e suas implicagdes sociais, econdmicas, de
género, culturais e também emocionais. A roupa € vista ndo apenas como objeto da moda, mas
é analisada pelos seus vinculos afetivos, é explorada como produto de dimenséo sensorial. Peter
discorre sobre a permanéncia dessas pecas em nossas vidas e sua importancia como artefatos

de unido entre entes queridos.
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Comecei a acreditar que a magica da roupa esta no fato de que ela nos recebe:
recebe nosso cheiro, nosso suor; recebe até mesmo nossa forma. E quando
NOSSOS pais, 0S N0SS0S amigos € 0S N0SS0S amantes morrem, as roupas ainda
ficam 14, penduradas em seus armarios, sustentando seus gestos a0 mesmo
tempo confortadores e aterradores, tocando 0s Vvivos com 0S mortos
(STALLYBRASS, 2008, p. 10).

A roupa tem seus caminhos: sdo herdadas, doadas, vendidas, trocadas. Pequenos
consertos sdo feitos, como bainhas e remendos; as roupas transmitem as andangas nas bolinhas
de tecido que se formam entre as pernas das cal¢as; algumas tém marcas de desodorante;
guardam manchas de encontros regados a comidas e bebidas que se derramam para ficarem na
meméria dos tecidos. Vejo como esse vestido também aproxima-se da teoria do
artista/arquiteto austriaco Friedensreich Hundertwasser (1928-2000), que propunha a roupa
como uma segunda pele®. Para ele, nds possuimos cinco peles: a epiderme; as roupas; nossa
casa; nossa identidade, as relacdes interpessoais e a Terra.

A peca ativa minha epiderme pelo arrepio de vé-la sendo percebida pelos outros
transeuntes, € pele e roupa. Trata-se realmente de oficio de magia, um caminhar ritualistico
envolto na preciosa banalidade do cotidiano, & uma casa que sempre me recebe carinhosamente,
com suas gavetas lotadas de lembrancas. Este trabalho é constante, todas as vezes que caminho
com este vestido outras trajetorias sdo abertas. Lembro-me de um trecho de “O Livro dos
Abracos”, de Eduardo Galeano (2020) quando este fala justamente dessa magia envolta no
contar e cantar, de reviver o que e quem adormece e/ou ja ndo existe, mas que se faz presente
em nossas vozes e vivéncias. Utilizando-se de uma saia como objeto metaforico, Galeano fala

sobre essa necessidade de vestir memorias e leva-las consigo.

Marcela esteve nas neves do Norte. Em Oslo, uma noite, conheceu uma
mulher que canta e conta. Entre cancdo e cancdo, essa mulher conta boas
historias e as conta espiando papeizinhos, como quem |é a sorte de soslaio.
Essa mulher de Oslo veste uma saia imensa, toda cheia de bolsinhos. Dos
bolsos vai tirando papeizinhos, um por um, e em cada papelzinho ha uma
historia de fundacdo e fundamento, e em cada historia ha gente que quer
tornar a viver por arte de bruxaria. E assim ela vai ressuscitando os esquecidos
e 0s mortos, e das profundidades desta saia vao brotando as andancas e 0s
amores do bicho humano, que vai vivendo, que dizendo vai. (GALEANO,
2020, p. 17)

No dia 21 de agosto de 2020 tive a oportunidade de caminhar pela primeira vez com

este vestido, as fotos aqui apresentadas foram produzidas neste dia. O trajeto aconteceu pela

8Para mais informagdes, consulte: https://hundertwasser.com/en/applied-art/apa382_mens_five skins_1975
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orla de Boa Viagem, no cal¢addo. Considero o mar como um componente muito importante
em minha vivéncia de cidade, moro relativamente perto dele e rotineiramente o vejo por conta
das rotas dos Onibus que utilizo. Meu imaginario do espacgo urbano é permeado pela &gua, pela
brisa e pela areia. Da mesma maneira que a caminhada atenta pela cidade me faz sentir

ancorada no presente, na experiéncia, no agora, 0 mar também me comove desta mesma forma.

Nesse mesmo dia, enquanto voltava de 6nibus pra casa, em pé por ser Recife as 18h,

percebi que duas mulheres sentadas perto de onde eu estava ficaram olhando pra mim e para o
vestido, lendo os nomes. Isso me alegrou tremendamente, senti que tinha atingido meu
propdsito, um provocamento a recorrer a memoria. Nao sei se 0s nomes que estavam ali
bordados as lembraram de alguém (torci muito para que sim) ou se apenas acharam estranho
essa menina com um vestido branco quase no pé com os nomes de um monte de gente
costurados. Em qualguer um dos casos, espero té-las tocado. Isso tudo lembra-me muito da

musica “Cais”, do Clube da Esquina, cantada por Milton Nascimento onde ele diz:

Para quem quer se soltar
Invento o cais

[..]

Invento o mar
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Invento em mim o sonhador

Para quem quer me seguir

Eu quero mais

Tenho o caminho do que sempre quis
E um saveiro pronto pra partir

Invento o cais

E sei a vez de me lancgar
(NASCIMENTO; BASTOS, 1972, s/p)

A invencdo de um cais neste caso representa a criagdo de um lugar que possibilita a
contemplacdo do oceano assim como encoraja chegadas e partidas. Esta entre mar e terra firme,
da pra sentir a maresia enquanto se esta com os pe$ atracados na margem. Quero encorajar o
transeunte a olhar mais cuidadosamente, a andar junto & memaria e caminhar em conjunto.

Espero ter acertado a vez certa de me lancar.
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4. Tragando caminhos poéticos-educativos

Por muito tempo pensei que a discussao sobre 0s aspectos estéticos da caminhada ndo
teria lugar em minha experiéncia docente no ensino basico. Dei inicio a esta pesquisa
negligenciando seu potencial pedagdgico por ndo enxergar que, mesmo a caminhada ndo sendo
usualmente discutida de maneira pratica em Artes Visuais nas escolas, isso ndo me impedia de
a perceber como uma potente metafora para nossas descobertas no meio educacional. Demorei
para ver que esta caminhada ja estava em curso, que eu estava percorrendo esta estrada ao
mesmo tempo que construia um trajeto, eu adquiria e trocava conhecimentos.

Isso tudo mudou quando cursei a disciplina de Estagio 1, onde fiquei responsavel por
ministrar aulas no 8° ano do ensino fundamental. Na parte de regéncia, a professora responsavel
pela turma propds que eu trabalhasse com o livro As Cidades Invisiveis, de Italo Calvino. Logo
identifiquei a oportunidade de desenvolver um projeto que andasse lado a lado a esta
investigacdo, pretendendo agucar a percepcao dos cotidianos e do que acontece no ambiente
urbano. Quais as cidades que cada um habitava; o que transbordava e penetrava entre esse
espaco individuo-urbe; onde estava a arte neste processo tdo rico que € a caminhada e o
conhecer a cidade?

No livro de Calvino, o imperador Kublai Kahn pede ajuda ao comerciante Marco Polo
para que este descreva seu reino. Ao destacar este fato numa das aulas de Artes Visuais que
observei em meu estagio, um aluno apontou o suposto absurdo da situacdo, destacando que
pedir que um terceiro descreva seu império para que assim possa conhecé-lo “¢ tipo vocé nio
saber quais os comodos da propria casa”. A partir da contemplagdo desta fala, quis destacar em
minhas aulas a importancia de ndo deixarmos que isso acontecesse também em nds, que
pudéssemos conhecer 0 espaco em que vivemos, o que diz respeito também a nos conhecermos
como espaco de transformacédo e morada.

As cidades de Calvino sdo descritas de maneira a imaginar sua arquitetura, sua instancia
palpavel, ao passo que parece também nos descrever como cidades, inserindo pensamentos
sobre nossas experiéncias. Em sua “A Poética do Espaco”, Gaston Bachelard (1993) discute as
varias leituras possiveis de serem feitas a partir da analise da nossa relacdo com os espacos que
habitamos, o que toma forma a partir do estudo de cdmodos da casa; gavetas; objetos como
conchas e ninhos. O autor afirma que “nossa alma ¢ uma morada. E quando nos lembramos das
‘casas’, dos ‘aposentos’, aprendemos a ‘morar’ em noés mesmos. Vemos logo que as imagens

da casa seguem nos dois sentidos: estdo em nds assim como estamos nelas” (BACHELARD,
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1993, p. 21).

O debate sobre cidades e como ocorre a fruicdo a partir destes locais ilumina
problematicas importantes que referem-se também a questBes sociais, politicas e culturais e
como essas particularidades modificam-se dependendo do lugar em que moramos. A
caminhada encoraja, desta forma, uma leitura do espaco de maneira poética e politica. Sendo
assim, os/as estudantes comecaram a destacar em aula, muito organicamente, temas como
politicas publicas para o melhoramento desses espacos e como essas a¢des mudam de acordo
com as areas e 0 poder aquisitivo dos que nela moram; a diferenca na arquitetura de bairro para
bairro; o tipo de area de lazer e programas culturais disponiveis em areas distintas da cidade;
etc. Desta forma, podemos perceber como o estudo da caminhada pode instigar 0 pensamento
critico do que nos rodeia cotidianamente.

Uma educacdo pautada no caminhar e no que encontramos nos trajetos € o que Rita
Irwin propbe. A autora acredita que, por meio da a/r/tografia € possivel desenvolver um
curriculo mais fluido, em que podemos retomar a etimologia da palavra e perceber como a
mesma advém do latim currere, que significa caminho, percurso. O curriculo, neste caminho,
ultrapassa conteddos, planejamentos e grade de horarios. Entender que o curriculo pode ser
refeito, reconstruido com a trajetoria de professores/as e estudantes, numa construcdo conjunta
de sentidos e imagens. Irwin (2019) entende que “com a a/r/tografia, artistas e educadores estao
envolvidos em processos dinamicos de ser e tornar-se, onde tudo esta em movimento” (IRWIN,
2019, p. 3, traducdo minha).

Partindo dessas reflexbes e aglutinando-as a minha narrativa poética descrita
anteriormente, decidi propor como atividade para os/as estudantes a realizacdo de lambe-
lambes, que poderiam ser feitos a partir de qualquer suporte artistico, para que eu pudesse
coloca-los pela cidade, fazendo uma espécie de exposicdo urbana em que eu teria o papel de
montagem. Desejei muito que todos/as pudessem ter tido a oportunidade de participar em todas
as etapas do projeto, sei que a experiéncia de leva-los para rua seria magnifica, porém por conta
dos protocolos de enfrentamento da COVID-19 e as aulas remotas, ndo tivemos essa
possibilidade. Mesmo ndo tendo contato presencial com os/as discentes, recebi obras
maravilhosas em formato de desenhos, artes digitais, colagens, memes, etc. Todas as poéticas
foram compartilhadas e debatidas em aula, assim como um catdlogo com as obras,
acompanhadas de pequenos textos feitos pelos/as alunos/as sobre suas producgdes e o endereco
onde poderiam encontrar seus trabalhos.

Por ter deixado as escolhas do que seria exposto totalmente a critério dos/as estudantes,

pude perceber as visualidades presentes em seus cotidianos, 0 que eles/as julgavam ser imagens
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relevantes para a exposicdo na rua e as mensagens que queriam passar com isso. Ja o
entendimento dessas obras dependeria das visualidades presentes no repertdrio dos transeuntes,
0 que é impossivel de se antever. Acredito que essas variantes sdo relevantes de serem
analisadas e creio que a Fernando Hernandez (2001, p. 52) traz esses aspectos de maneira
latente quando discorre sobre a Cultura Visual:

A arte, como parte da cultura visual, atua, sobretudo, como um mediador
cultural. [...] Isso implica que a arte, os objetos e os meios da cultura visual
contribuem para que os seres humanos construam sua relagdo-representacdo
com os objetos materiais de cada cultura. Nesse sentido, a cultura visual
contribui para que os individuos fixem as representacdes sobre si mesmos e
sobre 0 mundo e sobre seus modos de pensar-se.

Colagem dos trabalhos dos/as estudantes nas ruas de Recife e Jaboatdo dos Guararapes.
Fotografias: Graciela Ferreira, agosto de 2021.

Passando pelas ruas onde colei os lambes, tanto andando como de bicicleta, pude ver
que praticamente todos foram retirados. Realizar atividades na rua requer um acordo tacito
entre quem produz e os transeuntes, ja que diferente de outros espagos expositivos como

museus e galerias, ninguém saiu especificamente para apreciar as obras, 0 que para mim é



33

interessantissimo.

E redundante falar sobre como essa vivéncia me despertou para horizontes ainda muito
inexplorados por mim, formando-se um caminho do desejo tendo como guia primeiro o0 acaso,
depois a sede por mergulhar profundo ao mesmo tempo que aprendia a nadar. VVejo como essas
experiéncias me modificaram, estou ladrilhando um caminho ao mesmo tempo que o trilho.
Lembro-me da cidade sonhada por Kublai Khan e como, também em minhas memdrias sobre
esse espaco novo que é a pratica docente e as mudancas ocorridas a partir delas, percebo que
“a cidade existe e possui um segredo muito simples: s6 conhece partidas e nao retornos”
(CALVINO, 1990, p. 55). Ndo poderei retornar ao espaco em que estava antes dessa

experiéncia, fui permanentemente modificada.
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5. Mapas, bussolas e novos sentidos de rotacéo e equilibrio

Partindo da caminhada, almejei investigar as potencialidades do fazer criativo no
cotidiano, acreditando que esta pratica pode modificar espaco e individuo, sempre com o desejo
de exaltar o poder das experiéncias e acolher as coincidéncias e mistérios do caminho. Desta
forma, levo em grande consideracdo as palavras de Fayga Ostrower (2001) quando a autora
argumenta que a criagdo ocorre apenas por meio da sensibilidade, numa unido do ser
consciente-sensivel-cultural. Percebo a necessidade de fazer o exercicio constante de existir de
forma sensivel, precisamos do contato com o outro e consigo, necessitamos da experiéncia para
criar. Fayga nos orienta sobre como, nos processos criativos, o trajeto é essencial, pois 0

caminhar é formar, é modificacdo e autoconhecimento.

Sua orientacdo interior existe, mas o individuo ndo a conhece. Ela so lhe é
revelada ao longo do caminho, através do caminho que é 0 seu, cujo 0 rumo
o individuo também ndo conhece. O caminho ndo se compde de pensamentos,
conceitos, teorias, nem de emocdes - embora resultado de tudo isso. Engloba,
antes, uma série de experimentagdes e de vivéncias onde tudo se mistura e se
integra e onde a cada decisdo e a cada passo, a cada configuracdo que se
delineia na mente ou no fazer, o individuo, ao questionar-se, se afirma e se
recolhe novamente das profundezas de seu ser. O caminho € um caminho de
crescimento. Seu caminho cada um o terd que descobrir por si. Descobrira,
caminhando. (OSTROWER, 2001, p. 76)

Percebi 0 espago urbano como local propicio para as mais diversas experimentacoes
artisticas e educativas, repleto de pulsacdo. Isso me levou a questionar minha formacao
académica e 0s espacos expositivos no campo das artes visuais. Pensar que meus trabalhos so
seriam vistos pelo publico em geral se fossem legitimados por espacos expograficos formais
ou pela academia sempre me frustrou. Atentei entdo ao fato de que, mesmo que essa
legitimacdo acontecesse, esses espacos ainda sao ocupados por uma parcela muito reduzida e
especifica de pessoas. Por perceber cada vez mais a arte como pratica indissociavel da prépria
vida, comecei a tramar esse trabalho para que pudesse ser compartilhado independentemente
dessa validacdo, que realmente fizesse parte da minha existéncia para além desses espacos
fechados, das paredes, para além das minhas gavetas. Assim iniciei 0 processo de caminhar.

Acredito que apresentei as transformacdes que a caminhada me proporcionou e suas
potencialidades de mudanca do espaco e de quem o trilha. Lembro-me bem quando li o
primeiro texto sobre como essa pratica pode ser considerada um processo estético e logo
percebi como isso alinhava-se com o que eu sentia (e ainda sinto) sobre andar na cidade. Porém,

um ano de pesquisa é um tempo consideravel, jA ndo sou a mesma de quando iniciei esse
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caminho, o que para mim foi dificil pois chegou um momento onde pensei que estava
escrevendo junto a uma pessoa que nao existia mais.

Contudo, comeco a pensar que é essa a beleza do caminhar, um eterno movimento, uma
transformagéo constante, um formar que nao acaba. Falo aqui sobre novos sentidos de rotacéo
e equilibrio pois acho que hoje utilizo-me de outros dispositivos para facilitar minha
localizacdo na prética artistica/educativa/investigativa. Sou um corpo fora da érbita onde antes

circulava, minha bussola interior me revela outro norte.
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RESUMO

A presente pesquisa tem como tematica central memorias autobiograficas por meio da
investigacdo dos processos de criacdo com foco em meus cabelos crespos. Os objetivos desta
sdo: registrar narrativas pessoais e suas contribuicGes para meu processo criativo; revisitar
arquivos com relacéo aos meus cabelos crespos dos 8 aos 26 anos de idade e analisar como este
material esta sendo fonte para meus trabalhos artisticos e académicos. Para tanto, o percurso
metodologico contempla elementos da pesquisa autobiografica, baseando-se em conversas com
familiares, albuns fotograficos, manuscritos, livros e objetos pessoais. O estudo em questdo
mostra como as trajetrias de vida ndo se desvinculam das nossas pesquisas e producdes

artisticas.

Palavras-chave: Memorias autobiogréficas; Processos de criacdo; Cabelos crespos; Artes
Visuais.

ABSTRACT

This research has as its central theme autobiographical memories through the investigation of
the creation processes with a focus on my kinky hair. The objectives of this one are: to register
personal narratives and their contributions to my creative process, revisiting archives regarding
my 8 to 26 years old kinky hair and analyzing how this material is being sourced for my artistic
and academic works. Therefore, the methodological path includes elements of autobiographical
research, based on conversation with family members, photo albums, manuscripts, books and
personal objects. The study in question shows how life trajectories are not disconnected from

our research and artistic productions.

Keywords: Autobiographical memories; Creation processes; Kinky hair; Visual Arts.
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Fios que nascem

As memorias iniciais para investigacdo desta pesquisa comegcaram com a modificacéo
da estrutura do meu cabelo ainda crianca, a negacdo da sua textura crespa na adolescéncia e a
fase da transicdo capilar de um cabelo quimicamente tratado para o seu estado natural, onde
houve a redescoberta dos meus tragos étnicos rejeitados durante muito tempo. Ja na fase adulta,
os fios afetivos tornaram-se dispositivos para a compreensdo dos trabalhos artisticos e
pesquisas que desenvolvo dentro e fora da universidade.

Assim, “[...] ao narrar uma experiéncia profunda, nos a perdemos também, naquele
momento em que ela se corporifica (e enrijece) na narrativa”. Esta afirmacao feita por Ecléa
Bosi (2003, p. 35) cria uma identificacdo também com o estudo em foco. H4 uma dificuldade
em retratar memorias tdo pessoais, que ao longo do tempo véo sendo quase que apagadas.

Esta tem como objetivo geral investigar memdrias autobiograficas, consistindo em
narrar e expor minhas lembrancas e vivéncias, materializando-as através dos processos de
criacdo com foco em meus cabelos crespos, por isto, 0 uso do eu e do nds se fara presente na
narrativa tecida. Os seus objetivos especificos sdo: registrar narrativas pessoais e suas
contribuicdes para meu processo criativo; revisitar arquivos com relacdo aos meus cabelos
crespos dos 8 aos 26 anos de idade e analisar como este material estd sendo fonte para meus
trabalhos artisticos e académicos.

Para tanto, o percurso metodoldgico contempla elementos da pesquisa autobiografica,
baseando-se em conversas com familiares, albuns fotograficos, manuscritos, livros e objetos
pessoais que contribuiram para a minha construcdo identitaria. A metodologia autobiografica
constitui-se como uma importante ferramenta de investigacdo, pois evidencia a questdo da
subjetividade do sujeito, sua trajetoria de formacao e experiéncias de vida. Segundo Abrahdo
(2003, p. 85) "trabalhar com narrativas ndo é simplesmente recolher objetos ou condutas
diferentes, mas sim, participar na elaboracdo de uma memaria que quer transmitir-se a partir da
demanda de um investigador”.

Nesta escrita 0s capitulos estdo dispostos da seguinte forma: Entre trancinhas, pitos,
alisante e chapinha trago a discusséo sobre identidade e memoria, tecerei relages com o meu
cabelo na infancia quando utilizava quimica para alisa-lo e a ndo-aceitagdo na adolescéncia. Em
Eu cortei, me libertei! relato as lembrancas da minha transicdo capilar quando adulta, a
redescoberta da textura crespa, a valorizagdo dos meus tracos étnicos e da importancia desses

aspectos ingressando na Universidade Federal de Pernambuco. No capitulo Das raizes



surgiram as criacfes artisticas registro e discorro sobre 0s processos de criacdo e
aprendizagem, onde utilizo os meus cabelos como mateéria, ressignificando as memorias

afetivas e dolorosas através dos trabalhos artisticos.



Entre trancinhas, pitos, alisante e chapinha
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Figural: Fotomontagem. A esquerda (de cima para baixo): eu no meu aniversario de um ano (1996);
foto com meu pai (1997); minha irma e eu quando criangas (sem data); foto minha com Ryellen
segurando minha afilhada Bianca (2003). Ao centro (de cima para baixo) encontram-se imagens

minhas indo a praia, na formatura do ABC e posando para o retrato (sem datas especificas. Ao lado

direito (de cima para baixo); foto com minha irm& brincando na primeira rede de pesca do nosso pai

(sem data); foto com mainha e tia Lena no meu aniversario de um ano (1996); eu crianca (sem data).

Acervo pessoal.
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Para meu cabelo crespo

Quando nasci mainha disse que vocé era lisinho, painho vivia o penteando. Ndo demorou muito
e os fios foram caindo, fiquei uma bebé careca e depois de algum tempo sua real curvatura
apareceu. Penteados foram surgindo, trancas eram feitas aos domingos para que durassem a
semana inteira, fios presos fortemente evitando ficar despenteada na rua. Ninguém sabia cuidar
de vocé, a ndo ser mainha (o que fazia eu chorar quando ela ficava doente ou se precisasse ficar
na casa de algum parente enquanto ela trabalhava). Cresci e via minhas amigas na escola com
os cabelos soltos, o jeito era te alisar, “controle dos fios rebeldes” assim prometia. Um odor,
ardiam os olhos e o couro cabeludo, nesta acdo a raiz tentava resistir a tantos processos quimicos
e quebrava. Peco desculpas por Ihe maltratar tanto, tinha raiva por ndo ter os cabelos lisos que
batiam no comprimento da cintura. Eu alisava, vocé persistia, assim foi dos oito aos vinte anos
de idade, tendo cortes quimicos, pouco crescimento capilar, sendo refém de escova e chapinha

toda a semana, mesmo assim eu ndo me/te aceitava.

Igarassu, abril de 2021

Ao refletirmos sobre a tematica da identidade nos deparamos com Candau (2011) que
desenvolveu um estudo aprofundado sobre a relacdo entre esta e a memdria. O autor nos ajuda
a entender que a memoria é geradora de identidade, no sentido que participa de sua construcéo,
essa por outro lado, molda predisposi¢fes que vado levar os individuos a incorporar certos
aspectos particulares do passado, a fazer escolhas memoriais que dependem da representacédo
que se faz de sua prépria identidade, construida no interior de uma lembranca.

Ao longo de sua reflexdo o autor afirma nao haver busca identitaria sem memoria e,
inversamente, a busca memorial é sempre acompanhada de um sentimento de identidade. Nesse
raciocinio, a memoria é entendida como uma reconstru¢do continuamente atualizada do
passado, mais do que uma reconstituicdo fiel dele.

Assim, revisitando as memarias, lembro que por ter cabelos crespos e volumosos, minha
mée passava horas desembaragando e fazendo trancas para que durassem a semana inteira, tanto
no meu cabelo como no da minha irma. Gomes (2008, p. 184) aponta que “as trancas sao as
primeiras técnicas para manipulacdo do cabelo, porém, nem sempre eleita pela crianga negra,
hoje, mulher adulta, como o penteado preferido da infancia". Choravamos pela dor ao
desembaraca-lo e pelo tempo que passavamos sentadas esperando que os penteados ficassem

prontos. Sdo os acumulos dessas dores que fazem com que a maioria das meninas negras desde
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pequenas sejam ensinadas que o cabelo liso € o facilitador ao pentear, além do padrdo aceitavel
pela sociedade.

Diante dessa rememoracao, as lembrancas que guardamos de cada época de nossa vida,
se reproduzem sem cessar e permitem que se perpetue o sentimento de nossa identidade. Sem
lembrancas o sujeito é aniquilado. A memoria é de fato uma forca de identidade, afirma Candau
(2011).

Lembro-me que estava na casa de tia Tonha no sitio, foi onde usaram em mim o alisante
pela primeira vez aos oito anos de idade. Meus olhos arderam, o couro cabeludo também, s6
pensava que o sacrificio deixaria o meu cabelo “bonito”. Com essa transformagao ganhei fios
aparentemente lisos, senti 0 medo da chuva, da &gua da praia, piscina, marcada por olhares no
espelho de ndo reconhecimento, fez-me achar que ser negra era uma ofensa.

Por mais que eu insistisse em alisamentos, continuava me achando feia, enquanto eu s6
queria ser bonita igual as meninas e mulheres brancas que apareciam com os cabelos lisos na
televisdo. Silva (2015. p. 3) retrata que “negar outros tipos de beleza que ndo outra sendo a
branca, determina que os cabelos lisos séo o referencial do maximo exigido padréo de beleza,
impondo que esta é a alternativa Unica, existente e plausivel”.

Alisar os cabelos era uma forma de estar enquadrada na sociedade, ja que parentes e
amigas faziam o mesmo procedimento. Iniciava-se um rito de passagem do cabelo crespo para
o alisado. As embalagens dos produtos continham sempre as mesmas descrigdes “para cabelos
rebeldes e/ou dificeis”. Seria rebeldia nascer com cabelos volumosos e crespos? Um cabelo
dificil é aquele que resiste apds tantos processos quimicos?

Kilomba (2019, p. 127) descreve que “essas eram formas de controle e apagamento dos
‘sinais repulsivos’ da negritude”. Por isso, deve-se questionar o que se & imposto, afinal,
cabelos afro trazem consigo a simbologia, uma mensagem politica de fortalecimento de raizes
identitarias contra a opressao racial.

Se observarmos durante muito tempo as propagandas, programas televisivos e em
diversas midias, sempre veicularam um modelo de beleza predominantemente centrado no
homem e na mulher branca, de cabelos lisos e longos. Esse esteredtipo, pouco a pouco foi sendo
incorporado no inconsciente coletivo e produziu inUmeros preconceitos e rejeicdo a
diversidade, a diferenca, a beleza da multiplicidade humana. Além de estabelecer e reforcar
continuamente a baixa autoestima em muitas pessoas que ndo se enquadram no modelo
valorizado pela sociedade.

Nesse sentido, reforca Candau (2011) que a memoria € a identidade em acdo, mas ela

pode, ao contrério, ameacar, perturbar e mesmo arruinar o sentimento de identidade. O jogo da
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memoria que vem fundar a identidade é necessariamente feito de lembrancas e esquecimentos.
Compartilnando essas memorias, a minha tia/prima relembra como ela enxergava minha
relagdo com o meu cabelo na infancia, e disse em entrevista realizada no ano de 2019, que “nada
e nem ninguém podia tocar que era para nao assanhar, para nao tirar ele do lugar. Entdo, vocé
ficava muito estressada, vocé queria estd impecavel e seu cabelo quando ndo estava arrumado
do jeito que vocé gostava que sua mae fizesse, vocé ficava muito estressada” (Depoimento da
tia/prima, 2019).

Recordo-me das brincadeiras de infancia, quando minha irma e eu colocavamos lencois
amarrados na cabeca para simular cabelos lisos e longos. FicAvamos dizendo a nossa mée que
ela deveria ter casado com um homem de cabelo “bom”, ja que o dela era cacheado ¢ o nosso
era crespo. Refletindo sobre isso, vejo o qudo cruel era. Em nossas memorias se tornam
recorrentes relatos em que nossa imagem liga-se a inferioridade e feiura. O processo de ndo
aceitar meu cabelo crespo na adolescéncia se tornou uma dependéncia de alisantes. Na escola
as meninas sempre estavam com os cabelos soltos, principalmente as que tinham cabelos lisos
ou ondulados. No Ensino Médio nao passava trés dias sem usar secador e chapinha, me sentia
feia com os cabelos presos. Gomes (2002, p. 47) diz que:

A rejeicdo do cabelo pode levar a uma sensacéo de inferioridade e de baixa autoestima
contra a qual faz-se necessaria a construcao de outras estratégias, diferentes daquelas
usadas durante a infancia e aprendidas em familia. Muitas vezes, essas experiéncias

acontecem ao longo da trajetéria escolar. A escola pode atuar tanto na reproducéo de
estere6tipos sobre 0 negro, o corpo e o cabelo, quanto na supera¢cdo dos mesmos.

Figura 2: Registros de quando eu alisava os meus cabelos na adolescéncia, entre os anos de 2013 e
2014. Acervo pessoal
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N&o tinha referéncias de mulheres negras que usavam o0s cabelos naturalmente
assumidos na familia. Cresci vendo o cabelo cacheado da minha mée, mas que com o tempo se
cansou por ser trabalhoso cuida-lo, principalmente com a rotina exaustiva. Assim, minha mae,
irma, tias e amigas, das lembrancas que tenho, poucas vezes as vi com 0s cabelos naturais. As
professoras que tive na educagdo basica, em sua maioria, eram brancas, as negras alisavam os
cabelos, sempre estavam com eles curtos ou presos. Piadas racistas constantemente eram
praticadas na educagao escolar “cabelo pixaim”, “bombril”, “ruim”.

Kilomba (2019, p. 128) diz que “esse processo de ter de fabricar sinais de branquitude,
tais como cabelos alisados, e encontrar padrdes brancos de beleza, a fim de evitar a humilhagéo
publica, ¢é bastante violento”. Apenas quando sai do ensino médio e revisitando albuns de
fotografias, pude entender o quanto essas situacdes mexeram com minha autoestima e criaram

um silenciamento dentro de mim.



Eu cortei, me libertei!

e
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Figura 3:Fotomontagem. A esquerda (de cima para baixo): foto com meu pai na minha colagéo de
grau em Gestdo em Marketing; com minha amiga e artista Anne Souza; com minha professora lanara.
Ao centro; foto quando cortei 0 meu cabelo para tirar toda a quimica que o alisava (dezembro de 2015;

foto com lanara surpresa ao ver meu cabelo. A direita com minha méae (todas as imagens foram de

2015). Acervo pessoal
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Passei anos da minha vida querendo ser aceita socialmente, usando uma textura capilar
que n&o era a minha, entdo decidi resgatar o meu cabelo natural e abandonar os alisamentos por
meio da transicdo capilar 'em janeiro de 2015, eu tinha 19 anos de idade. Optei por esta etapa
na minha vida pois estava cansada de me sentir refém de procedimentos quimicos, onde em
muitos momentos houve quebra capilar, minha autoestima andava fragilizada e nessas acgdes
inconscientemente pratiquei o que descobri anos depois serem atos de violéncia fisica e
simbolica. Fernandes e Belmiro (2021, p. 269) explicam que “a violéncia simbolica manifesta-
se no cansaco em relacdo aos processos de alisamento e na incapacidade de se conhecer por ndo
saber a textura natural dos cabelos. A violéncia fisica é em razdo de cortes quimicos, quando
os cabelos caem pelo uso de produtos alisantes.”

Por esses fatores, quando rememorava a minha historia, sentia-me insegura ao cogitar
esta transformacdo. O medo de ndo me reconhecer com os cabelos crespos e curtos, das piadas
preconceituosas, de ndo aguentar e voltar a alisa-lo. Neste momento transitério que comecava
a ser abordado pelas mulheres pretas na internet, vi em minha amiga Andressa uma inspiragéo,
naquele momento senti que também seria forte e aguentaria todo o processo. Por coincidéncia
passei pela transicdo capilar quando eu estava trabalhando e precisava lidar com o puablico, o
fator da aparéncia contava muito, no inicio minha mée fazia pitos/ bantu knots?(inclusive eram
feitos na minha infancia) para texturizar os meus fios e os deixarem com cachos. Um dos
episddios mais importantes da minha vida quando estava nesta fase, foi poder participar da
minha colacdo de grau em gestdo em marketing e receber o diploma das maos de lanara, a
minha primeira professora preta que usava o seu cabelo natural. Souza (2018) aborda como a
transicdo capilar faz com que as mulheres negras tenham o novo olhar de si, ja que por muitos

anos tiveram sua estética desvalorizada e marginalizada.

! Processo de eliminacédo de toda a quimica que existe no cabelo para deixa-lo natural.
2 Bantu knots, ou o popular coquinhos, sdo pequenos coques feitos na extensdo do cabelo usado em todo
continente africano
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Figura 4: Arquivo da primeira imagem postada nas redes sociais no inicio da transi¢do capilar
(2015). Acervo pessoal

Com um novo olhar sobre a autoestima, as mulheres da minha familia foram tomando
coragem para assumirem seus cabelos naturais, minhas tias Lourdes e Noémia viram em mim
uma referéncia. O que me faz refletir sobre o discurso que ndo € s6 o cabelo, mas toda a
construcdo identitéria por tras destas agdes. Enquanto havia resquicios de alisamento eu usava-
os soltos, mas ao longo dos onze meses de impaciéncia e redescobertas ja ndo conseguia pentea-
los, embaracavam com facilidade, viviam presos, a raiz estava comecando a ficar crespa e o
resto do cabelo estava “morto”.

Por ndo aguentar mais a situacdo dos meus cabelos, eu chorava quase todos os dias. Em
18 de dezembro de 2015 tive coragem e pedi a cabeleireira para deixar 0 mais curto possivel,
apos o episddio a primeira coisa que ouvi do marido dela foi “nossa Ray, ndo vai da nem uma
escovinha?”, eu disse que daquele momento em diante assumiria meus fios naturais. Percebi
que ao fazer o big chop 3 ndo me importei de uséa-lo tdo curto, vi-me renascendo. Guardo este
momento como um arquivo de resisténcia, ressaltando a importancia de resgatar minhas raizes,
pois

os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memdria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar
celebrag@es, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo
s&0 naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma memoria refugiada sobre
focos privilegiados e enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a

3 Consiste no corte da parte alisada quimicamente do cabelo, deixando apenas os fios naturais.
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incandescéncia a verdade de todos os lugares de memoéria. Sem vigilancia
comemorativa, a historia depressa os varreria. (NORA, 1993, p. 13)

Diante disso, as lembrancas, imagens e escritos que fazem parte desta pesquisa sdo
lugares de memoria®, que ha tempos o0s colonizadores quiseram apagar do povo preto, sdo
registros que fazem com que eu ndo esqueca da minha historia. Ainda assim houveram
momentos nos quais me senti vulneravel na forma como a sociedade trata mulheres de cabelos
curtos e crespos, como se 0 feminino estivesse atrelado ao esteredtipo das madeixas longas e
lisas. Estava comegando a entender como cuidar do meu cabelo, apds alguns meses do corte,
nesta construcdo identitaria e de autoestima fui surpreendida ao saber que seria a primeira

pessoa da minha familia a ingressar na universidade publica.

Figura 5: Arquivo de quando cortei o cabelo para retirar a quimica (2015). Acervo pessoal

Em fevereiro de 2016 entrei na Universidade Federal de Pernambuco, no curso de
Licenciatura em Artes Visuais. Escolhi as artes porque via minha amiga Anne Souza
produzindo suas obras e eu me encantava com todo o processo, decidi que faria o vestibular
para aprender as técnicas artisticas. Apesar de estar onde idealizei, os primeiros semestres foram

4 Lugar de meméria é um conceito criado pelo historiador francés Pierre Nora, no final da década de 1970, que
significa lugares, no sentido mais completo do termo, como museus, monumentos, um evento, uma
personagem, um arquivo, um livro, entre outros, que se caracterizam pela funcdo ou identidade memorialistica,
ou seja, sdo restos que se perpetuam pelo tempo, espacos onde a memdria fixou, servindo como registro onde
ndo ha mais registro.
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bem dificeis, tive que largar o meu emprego para me dedicar aos estudos em periodo integral e
ndo me encaixava com as disciplinas préaticas, todas as producdes que fiz em desenho, pintura,
gravura e argila, ndo faziam sentido para mim. O que me fez pensar diversas vezes em desistir
do curso. Por outro lado, tive a oportunidade de conhecer educadoras/es, artistas, amigas/os que
me auxiliaram e compartilnaram de seus processos de aprendizagem, suas memorias pessoais
e suas lutas, resistindo ao sistema excludente que insistia em nos tirar do local de ensino que é
nosso por direito.

A primeira vez que pensei sobre minhas producdes artisticas foi no projeto de extensao
chamado Tramacdes, que em 2018 trazia a tematica sobre géneros e sexualidades. De inicio
tive receio, irlamos expor uma obra autoral, mas até entdo eu achava que ndo tinha o “dom” da
criatividade, por ndo saber pintar ou desenhar de forma realista. Naquele momento s6 conseguia
pensar que 0 meu trabalho falaria sobre mim e o que ecoava na minha cabeca eram 0s meus
cabelos e as memorias que estavam recentes da transicéo capilar. A partir deste projeto comecei
a ter consciéncia da importancia de registrar 0 meu processo criativo e as pesquisas no ensino

das artes, de forma que

ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.” (FREIRE, 1996, p. 16)

Através destas palavras poéticas de Paulo Freire, entendo que estou em constante
exercicio de aprender para compartilhar e que falar dos meus percursos através das memarias e
dos meus cabelos, também se tornou uma forma de encontrar o0 meu lugar na arte/educacao e

nas minhas producdes artisticas.



Das raizes surgiram as criagdes artisticas
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O processo tambeém faz parte da obra, o riso, o choro, o cansago que
beira a exaustdo, a duvida, os acertos e principalmente os erros.

Igarassu, 03 de novembro de 2021

Descrever sobre processos de criagdo me faz rememorar as insegurangas ao ingressar
no curso de Licenciatura em Artes Visuais. Nao tinha conhecimento prévio sobre as técnicas e
acabei sendo engolida pelas praticas nos ateliés, o que de certa forma, me ensinou a investir nas
experimentacdes artisticas. Minhas pesquisas e obras comecaram a fluir quando senti que eu
tinha autonomia para produzir e desde entdo fui percorrendo por processos mais intimistas que
transbordassem a minha sensibilidade. Sobre esta tematica, Ostrower (2001, p. 12) discorre
“como processos intuitivos, os processos de criagdo interligam-se intimamente com o nosso ser
sensivel. Mesmo no @mbito conceitual ou intelectual, a criagdo se articula principalmente
através da sensibilidade.”

A artista, educadora e pesquisadora Fayga Ostrower neste trecho de seu livro
“criatividade e processos de criagdo” nos lembra que a sensibilidade ndo € algo que so artistas
possuem, e sim, que qualquer ser vivo a pode ter em diferentes graus. O que me faz refletir
sobre os processos artisticos, que ndo ¢ um “dom” e todas as pessoas podem produzir arte,
mesmo que esta ainda esteja apenas no inconsciente.

Durante os anos na licenciatura, utilizei das minhas vivéncias como exercicios de
aprendizado, escuta, ensino e producdo artistica. O cabelo crespo como dispositivo de memarias
autobiograficas, processos de criacdo e todas as narrativas que ele abarcava, sempre estavam
enraizadas nesses didlogos, me fazendo materializar minhas historias e dores. Apesar de fazer
com que outras pessoas que passaram por situacdes semelhantes dialoguem sobre essas
tematicas, ainda me sinto fragil e exposta por trazer relatos tdo pessoais. Partindo dessas

experiéncias, ressignifico as minhas intencdes no fazer artistico e nas pesquisas sobre memdria.

As intengdes se estruturam junto com a meméria. Sdo importantes para o criar. Nem
sempre serdo conscientes nem, necessariamente, precisam equacionar-se com
objetivos imediatos. Fazem-se conhecer, no curso das agdes, como uma espécie de
guia aceitando ou rejeitando certas opcdes e sugestdes contidas no ambiente. As
vezes, descobrimos as nossas inten¢des s6 depois de realizada a a¢do. (OSTROWER,
2001, p. 18)

Fayga (2001) relata que cada memoria guardada pode nos auxiliar nos processos de
criacdo. Através dos erros, dores ou qualquer outra experiéncia anterior, podemos recolhé-la e

usé-la como intencdo criativa ou produtiva. Dito isto, cada lembranga armazenada da infancia,
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juventude e da idade adulta foram poténcias de aprendizado que contribuiram para 0 meu
entendimento sobre arte/educacgéo e para as obras aqui apresentadas.

Transitérias

Figura 6. Fotomontagem. A imagem mostra da esquerda para a direita (de cima para baixo); Evelli,
Sibelle, Thaysa e Priscila (mulheres fotografadas para a obra Transitdrias) e abaixo uma foto minha
em frente a obra exposta. Acervo pessoal
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Transitorias® foi um projeto fotografico/instalagdo que surgiu em abril de 2018 através
de memadrias pessoais e trocas de relatos, compreendendo a autoestima fragilizada das mulheres
que se encontravam com os cabelos com duas texturas diferentes, entre a quimica e o alisamento

e a necessidade de um meio para se expressarem diante de suas angustias.

...0 processo de transicdo capilar envolve uma transformacéo que vai muito além do
corpo. No seu transcurso, muitas outras questdes sao trazidas a tona, porque questdes
identitarias complexas sdo negociadas. As mulheres em transicdo deparam-se com
questdes biograficas marcadas por vivéncias de racismo e a consequente negacao de
si. (SOARES, 2018, p. 94)

Foram quatro mulheres que traziam trajetdrias, texturas de cabelos e narrativas
diferentes. Evelli, Priscila, Sibelle e Thaysa contribuiram para que o projeto se tornasse
realidade, em conjunto com a participacao do publico, essencial para a visibilidade dessas raizes
identitarias. Junto as fotografias fixei um espelho, uma caixa de madeira e duas tesouras, para
que as pessoas visitantes da Galeria Capibaribe (UFPE) pudessem interagir cortando seus
cabelos.

Esta obra serviu como ponto de partida para trabalhos que venho desenvolvendo. O
cabelo crespo aqui, torna-se objeto artistico e de pesquisa, que enreda prematuramente
narrativas pouco exploradas no ambiente académico. Neste caso, contribuindo para 0 meu

processo de formacéo e de identidade, assim como de outras pessoas.

5 O trabalho pode ser visto em: <https://drive.google.com/file/d/16-
DdxKT9PLivwIRon_tnNYshRIGC2Mqa/view>



https://drive.google.com/file/d/16-DdxKT9PLivwIRon_tnNYshRIGC2Mqg/view
https://drive.google.com/file/d/16-DdxKT9PLivwIRon_tnNYshRIGC2Mqg/view
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Figura 7: Fotografia de Sibelle, uma das participantes da obra “Transitorias” (2018). Acervo
pessoal

Por quanto tempo escondeu-se 0s seus tracos negros? Ao olhar fotos antigas ndo se
reconhece, seu documento de identidade ja ndo revela a aparéncia que tem hoje. Em um texto
extraido da Revista Gazeta de Cuba— Union de escritores y Artista de Cuba, Hooks (2005) relata
que sempre teve a impressdo de que o cabelo alisado chama a atencdo pelo desejo de que
permaneca no mesmo lugar. H&4 uma identificacdo neste trecho, assim como muitas mulheres
negras, de que a ideia que os fios crespos e cacheados transmitem é o oposto do descrito,
simboliza a rebeldia, a liberdade de sair do lugar, tomar a forma e volume que bem entenderem.
Sdo iniciativas emancipatdrias que rompem com a baixa autoestima e a dificuldade de falar
sobre a autoaceitacéo.

Sampaio e Ribeiro (2015, p. 116) nos ajudam a ampliar a reflexdo sobre essas histdrias

ao ressaltarem que:

onde dorme o pensamento estagna-se 0 corpo. N&o é a toa que nos debrugcamos sobre
nossas memdrias, sobre experiéncias vividas para resgata-las, ressignifica-las, narra-
las. Narrar uma experiéncia demanda refletir sobre um acontecimento, revivé-lo, e
iSso tem consequéncias.

Vejo este trabalho como uma fonte condutora de incentivo, principalmente para
mulheres que anseiam por mudancas e sentem receio ao se depararem com texturas variadas de
seus cabelos (partes com quimica e outras naturais). Além do corte, que para muitas se torna
uma acao dolorosa. Recordo-me da emocao no dia da abertura da exposi¢do Tramacdes, a0 me
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deparar com Evelli (uma das mulheres fotografadas em Transitorias) tendo os cabelos cortados
por uma amiga e chorando. Relato em 2019 na escrita da minha obra para o livro “Tramagoes
(28 edicdo): sobre visualidades em queda” que as lagrimas surgiram como um alivio,
anunciando um recomeco, o olhar da mulher orgulhosa e fortalecida no espelho que estava

redescobrindo cada fio, por vezes nem lembrava como era antes de todos 0s processos quimicos.

Figura 8: Evelli interagindo com a obra “Transitérias ” (2018). Acervo pessoal

NoOs de mim

Corpo-caminho-casa

Cada percurso tracado, trancas feitas num domingo de sol
Mainha fazia na infancia

Corpo cansado, corpo que fala, mapeamento, cabelo crespo
Nos, desembaraco, cheio, dor nas méos

Raizes identitarias que me movem. Resgate!

O que herdei? O que esqueci?

Minha historia perdida, como recuperar?

Apaguei minha identidade



Alisar, alisante, queimou, quebrou
Chorar, ndo reconhecimento

Cortei! Me libertei!

Fios, milhares de fios

Unido, ligamento, corddo umbilical, trama
Entrelace, ninho, aninhar

Emaranhado de nos, nds de mim

Tempo que passa na tranga, conversa boa
Calor, peso que carrego na cabeca e nas costas também
Olhos marejados de lembrancas

Corda, ancorar-se

Fincar o pé no local de fala

Territorio quase inabitavel.
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Recife, 04 de dezembro de 2018

Tecer memorias afetivas na busca de significados para as minhas raizes identitarias se

tornou um dispositivo para a compreensdo dos trabalhos artisticos que venho desenvolvendo na

academia. Trago o cabelo como instrumento de aprendizagem, ressaltando a relevancia de

materializar histérias com cabelos crespos e os tracos genéticos que ha tempos muitas mulheres

negras quiseram apagar.
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Figura 9: Fotografia da performance “N&s de Mim" (2018). Créditos: Olga Wanderley

Segundo Lody (2004, p. 65) "os cabelos e os penteados assumem para o africano e 0s
afrodescendentes a importancia de resgatar pela estética, memarias ancestrais, memorias
proximas, familiares e cotidianas”. Esta afirmag@o se concretiza a partir da performance NOs de
mim (2018), que foi realizada no Centro de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal de
Pernambuco (CAC-UFPE). Nela recito frases a partir de relatos pessoais, convidando a amiga
e artista visual Nathalia Ferreira para que trance cabelos sintéticos nas raizes de uma arvore,
fazendo com que se entrelacem com o0s meus cabelos ja trancados. Coloco 0 meu corpo a
disposicao deste ritual, me sinto conectada com as raizes dos meus antepassados através da
natureza e das vestimentas brancas, lembro da citacdo da antropdloga Paola Klug (2015) que li
na revista Conti Outra “a minha avo dizia-me que quando uma mulher se sentisse triste, o
melhor que podia fazer era entrancar o seu cabelo; de modo que a dor ficasse presa no cabelo e
ndo pudesse atingir o resto do corpo.”

Nesta performance o papel da trancadeira se torna um ato representativo, sdo as maos
da sabedoria, permitem que os cabelos afro sejam o centro do seu papel historico. Simboliza

tudo o que foi vivido pelos nossos ancestrais. Criar penteados se torna uma forma de retomar
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historias e memorias pessoais e outras de significados mitologicos, unindo assim, o sagrado ao

cotidiano.

Figura 10: Registro da performance “Nés de Mim” (2018). Créditos: Olga Wanderley

Nesta acdo, o penteado afro se ressignifica a partir dos estudos de arquivos
memorialisticos, 0 que na arte contemporanea tem importante discurso estético, politico e
ideoldgico da negritude. Ribeiro (2017, p. 34) aponta que: “[...] a afirmagdo de que um dos
objetivos do feminismo negro € marcar o lugar de fala de quem as propdem, percebemos que
essa marcagdo se torna necessaria para entendermos realidades que foram consideradas
implicitas dentro da normatiza¢do hegemodnica”

Poder ocupar locais que historicamente apagaram as mulheres pretas e/ou as
objetificavam (leia-se espacos artisticos e galerias), usando das narrativas pessoais contadas
pelas mesmas é assumir o papel de sujeito na histéria através do local de fala. Entendo a partir
disto que os cabelos crespos e os penteados afros sdo os fios condutores das memdrias de
resisténcia, empoderamento e ancestralidade.

Partindo do meu processo artistico, percebo uma narrativa vagarosa que demanda tempo
para ser produzida. Desde o inicio do ano de 2018 venho recolhendo os meus cabelos quando
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0s desembaraco, corto, aparo as pontas e retiro as trancas que utilizo com materiais sintéticos
ao longo do tempo. Fui instigada pelas pessoas que contribuiram deixando suas mechas na obra
Transitérias. Nora (1993, p. 9) relata que “a memoria se enraiza no concreto, no espaco, no
gesto, na imagem, no objeto”. Através da reflexdo ando trabalhando na corporificacao deste

material de forma que se entrelace com as minhas investigacoes.

Em lagrimas

Eu que sempre fui emotiva, nunca fui boa em engolir o choro, por isso
o materializo “em lagrimas”.
Igarassu, 09 de setembro de 2021

A obra Em lagrimas foi pensada como exercicio de criacdo artistica para lidar com as
angustias que venho sentindo novamente em relacdo ao meu cabelo crespo, que no cotidiano
tenta resistir aos padrBes eurocéntricos socialmente aceitos e de como minha autoestima até
hoje fica fragilizada com traumas que ja foram relatados nesta pesquisa. Queiroz (2019, p. 219)

através de sua escrita me relembrou como

A mulher negra lida com o racismo desde a infancia na escola, tentando manter seu
cabelo sempre “arrumado” na visdo de um padrdo que ndo lhe pertence. A dor de
pentear, amarrar, fazer trancas e outros penteados, cria uma relacdo negativa entre a
crianca negra e seu cabelo, pois além de causar dor fisica pelo fato de pentea-los com
forga, amarrar apertado, horas sentada para fazer trancas, também ha dor emocional
ao ouvir palavras que séo reforgos negativos sobre a sua imagem e seu cabelo.

Refletindo sobre isso, revisitei alguns relatos que tinha escrito em meu diario, este que
foi elaborado para guardar memdrias das minhas histérias capilares. L4 me fiz a seguinte
pergunta: por que prendo o meu cabelo fortemente? Nao tenho uma resposta, mas deve estar
atrelado ao receio que ele fique amassado em publico, amarro varias vezes seguidas até ficar
como eu gosto, acabou se tornando uma luta constante com minha autoestima, poucas vezes
me sinto bonita.

Passei um bom tempo sentindo a inquietacdo para produzir algo com os meus cabelos
que estavam guardados. Tinha mencionado na pesquisa que fiz para o Programa Institucional

de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) 2019/2020, resultante de uma publicacdo na Revista
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CLEA® 2020 (Consejo latinoamericano de educéacion por el arte) que ndo tinha encontrado
respostas de como trabalhar na corporificagdo deste material de forma que se entrelagasse com
as minhas investigacdes. Anotei num determinado periodo deste ano a ideia de produzir
lagrimas em resina cristal, nas quais teriam 0s meus crespos dentro, uma forma para
ressignificar a minha dor.

Pude vivenciar a primeira experiéncia com esta criacdo quando propus a feitura de vinte
lagrimas numa instalacéo para o X111 Saldo Universitario de Arte Contemporanea (UNICO) do
SESC Santo Amaro em agosto de 2021, onde fui selecionada. Comecei pesquisando moldes em
formatos de gotas, mas nenhum se encaixava ao tamanho que eu queria, entdo 0s encomendei
com o artista e estudante do curso de Licenciatura em Artes Visuais Jodo Henrique Laymistone
(Michael), inclusive, ele que me deu as dicas de como passar desmoldante’, lixar as pecas e

outros processos que até entdo eu desconhecia.

Figura 11: Processos da obra “Em lagrimas” (2021), & esquerda estdo os moldes em gesso e as
lagrimas sem acabamento; a direita a lagrima finalizada e polida. Acervo pessoal.

A producgdo de “Em lagrimas” foi desafiadora, esta artesania levou 0 nosso corpo ao

extremo. Digo nosso, pois minha familia me auxiliou em todo o processo. O esforgo ao lixar

6 O artigo pode ser lido em: <https://www.redclea.org/wp-content/uploads/2020/11/Revista-CLEA-
N%C2%B09.-09.11.-2020.pdf>

7 E um produto quimico a base de 6leos puros ou emulsdes oleosas capaz de criar uma pelicula fina entre as
formas e o concreto. A utilizacdo adequada desse material impede a aderéncia entre a resina e o molde,
facilitando a desforma.



https://www.redclea.org/wp-content/uploads/2020/11/Revista-CLEA-N%C2%B09.-09.11.-2020.pdf
https://www.redclea.org/wp-content/uploads/2020/11/Revista-CLEA-N%C2%B09.-09.11.-2020.pdf
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repetidamente diferentes tipos de lixas d’agua que no comego eram de numeragdes 320, 600 e
1200 para tirarmos todas as imperfeicdes das gotas. Nos testes iniciais fui aprendendo a fazer
calculos matematicos, numa alquimia para misturar a resina cristal com o seu catalisador,®
tinham proporcdes exatas e acabei descobrindo que mexer demasiadamente faz o material
endurecer mais rapido e que mesmo lixando e deixando o mais liso possivel, s6 se vé a nitidez
quando se faz o polimento. Para que o resultado pudesse ser melhor, sentimos a necessidade de
acrescentar mais lixas a de 400, 800 e 2000, perdi as contas da resina desperdicada, das
inimeras vezes que os dedos ficaram engelhados e feridos por estarem na agua num prolongado
periodo de tempo (ja que cada lagrima era feita em aproximadamente quatro ou cinco horas),
as articulacGes doloridas das méos e dos bracos, os feriados e madrugadas de trabalho, a forca
para polir e dar brilho, o choro de exaustdo e medo por ndo achar que faria as vinte lagrimas até
0 dia de montar a exposicao.

Minha familia teve um papel fundamental na realizacdo deste trabalho, principalmente
minha méde Maria Rosa, que todos os dias me ajudava incansavelmente, faziamos competicdes
de quem deixava as gotas mais brilhosas e polidas. Meu pai Antdnio lixava quando podia e
fazia pequenos furos com a furadeira para que as obras ficassem suspensas e teve o dia do
mutirdo onde meu namorado Fernando, minha irmé& Ryellen e meu cunhado Douglas, passaram
o dia produzindo comigo. Sem estas pessoas que acreditaram no meu trabalho, minhas lagrimas
ficariam incompletas, reforgando o que Nora (1993, p. 9) diz que “a memoria ¢ um fendmeno
sempre atual, um elo vivido no eterno presente”. E no final da turbuléncia tinhamos um total de
trinta e duas gotas.

Com o auxilio de Fabio e Artur, a instalacdo foi tomando forma, as lagrimas ficaram
dispostas de maneira que quem visitasse a Galeria Corbiano Lins no SESC Santo Amaro,
pudesse ndo sO ver ao redor, como passear por entre os objetos e tatea-los. Cada lagrima se
tornou Unica, pelas cores e formatos que o cabelo se comportava na resina. A abertura do XIlII
Saldo Universitario de Arte Contemporanea (UNICO) em novembro de 2021, me trouxe a
sensacdo de dever cumprido e depois de quase dois anos, foi emocionante reencontrar pessoas

tdo queridas e ouvi-las sobre seus sentimentos e curiosidades em relacéo a obra.

8 Em quimica, o catalisador é uma substancia que aumenta a velocidade de uma reacgdo, neste caso, fazendo com
gue a resina endureca mais rapido.
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4

Contemporanea (UNICO). Créditos: Leandro Lima

Foram dias inquietantes, que como artista quase pensei em desistir da minha criacao,
mas poder ver, tocar e sentir a materialidade final, chega a ser poético. Quando Ostrower (2001,
p. 72) escreve “se o caminho muitas vezes foi acompanhado de ansiedades, impaciéncias e de
conflitos interiores que pareciam nunca mais resolver-se, vivenciar esse momento de
determinagdo ¢ viver um momento de profunda felicidade”. A inspiragdo nos processos de
criagéo se resume desta forma, em caminhos que fui sendo guiada pela minha intuigéo, testando,
refazendo, aprendendo com 0s erros e assim como a obra, compreendi que a minha autoestima

também é processual.
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Figura 13: Fotomontagem. Detalhes da instalagdo “Em ldgrimas” (2021) na abertura do XIII Saldo

Universitario de Arte Contemporanea (UNICO). Créditos: Leandro Lima
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Emaranhado de memodrias e fios (in)conclusorios

O cabelo é um marcante indicio de procedéncia étnica, € um dos principais elementos
biotipologicos na construgdo da pessoa na cultura. O negro quando assume 0 Seu
cabelo de negro assume também o seu papel na sociedade como uma pessoa negra. E
ser negro no Brasil e no mundo, convenhamos, é ainda duro caminho trilhado por
milhares de afrodescendentes. (LODY, 2004, p.125)

O cabelo afro faz parte da estética e da identidade. As relagcdes que eu tenho e que cada
pessoa tem com a sua madeixa sdo muito particulares, vao das experiéncias vividas desde a
nossa infancia até a vida adulta, representando resisténcia e ancestralidade. A historia destes
fios capilares foi quase apagada quando muitas de nds, mulheres pretas, decidimos ou fomos
forcadas a nos encaixarmos em um padréo de beleza eurocéntrico. RelacGes ligadas a feiura,
inferioridade e marginalizacdo dos nossos corpos, contribuem significativamente para o
desenvolvimento de baixa autoestima.

Desde criangas passamos por processos quimicos em que as méaes, avos e tias tinham a
intencdo de nos moldar em um modelo estético no qual a textura do cabelo crespo,
popularmente considerado como “ruim”, fosse transformada em liso, para se tornar enfim, um
cabelo “bom” conceituado como o ideal. No entanto, essa agdo se apresenta como um ato
contraditério em um local onde a maior parte da populacéo é afrodescendente. Percebo em mim
qgue complexos foram formados e incorporados, principalmente quando os meus cabelos
crespos fogem do ideéario de beleza aceito socialmente.

Nesta pesquisa autobiogréafica que se iniciou com memadrias dolorosas, € no cabelo que
encontro a ressignificacdo de alguns traumas que nasceram na infancia. Penso enquanto
arte/educadora, artista e pesquisadora, que essa tematica pode ser trabalhada em ambientes de
ensino formais e ndo-formais, através da escuta, da partilha de experiéncias e representagdes de
pessoas negras sobre seus proprios corpos.

Assim, torna-se fundamental o trabalho de lapidacdo do olhar e de todos os sentidos,
para gue possamos contribuir em um processo educativo emancipatério, que proporcione
autonomia, liberdade, crescimento individual e coletivo. Além da identificagéo e percepcéo do
proprio fio condutor de formacao pessoal e identitaria.

Gomes (2002) em sua pesquisa faz a seguinte provocagédo, seguida com uma resposta:

Mas, como captar as impressdes e representacdes do negro sobre o préprio corpo,
articulando-as com as experiéncias escolares e ndo escolares? Esta ndo é uma tarefa
facil, porém ndo é impossivel. Um dos caminhos para a sua realizacdo podera ser o
desenvolvimento de uma escuta atenta, por parte dos educadores e das educadoras, ao
que 0s negros e as negras tém a dizer sobre as suas vivéncias corpéreas dentro e fora
dos muros da escola (GOMES, 2002, p. 41).
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Sei que se trata de uma tarefa &rdua que requer um trabalho em longo prazo para
desenvolvimento nos espagos escolares. No ambiente académico surgem investigagoes a partir
da necessidade dessas abordagens em salas de aulas, onde o padréo e estética eurocéntrica ainda
predominam. A escrita de si, neste caso, torna-se uma ferramenta empoderadora para ouvir as
mulheres negras marginalizadas. Rompe paradigmas. Ferreira (2013, p. 52) nos ajuda a
entender que “a escrita de si, para as mulheres negras, ¢ um ato insubordinado, corajoso. E um
movimento de encontros, reconhecimentos, superacoes’.

No decorrer deste estudo, a autoaceitacdo do meu cabelo vem sendo trabalhada nesse
emaranhado de memdrias ancestrais. Vou desembaragando problemaéticas para ressignifica-las
em trabalhos artisticos e pesquisas. As trancas sao fortemente lembradas por mim, as faco até
hoje, conectam 0s meus antepassados com o0 meu presente. Minha mae relata que aprendeu
sozinha a trancar seus cabelos, “aprendeu na vida, no dia a dia”.

Apesar das pesquisas sobre memdrias estarem sendo abordadas na universidade, penso
que atrelé-las aos processos criativos a partir dos cabelos crespos traz uma reflexdo necesséria
e pouco discutida, até entdo. Através destas acredito contribuir de maneira inspiradora para o
campo da arte/educacao, pois abordo como as trajetdrias de vida ndo se desvinculam das nossas

pesquisas e producdes artisticas.

Respeitando quem chegou antes de mim e sdo minhas referéncias

ABRAHAO, Maria Helena Menna Barreto. Memoria, narrativas e pesquisa autobiografica.
Revista Historia da educacdo, v. 7, n. 14, p. 79-95, 2003.

BOSI, Ecléa. O tempo vivo da memdria: ensaios de psicologia social. Sdo Paulo: Atelié
editorial, 2003.

CANDAU, Joel. Memoria e Identidade. 12 ed. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2011.

FERNANDES, Pablo Moreno; BELMIRO, Dalila Maria Musa. As semioses do “tornar-se”
negra em “Mulheres em Transi¢do”. Revista ECO-P@s, v. 24, n. 1, p. 257-281, 2021.

Ferreira, Amanda Crispim. Escrevivéncias, as lembrancas afrofemininas como um lugar
da memodria afro-brasileira: Carolina Maria de Jesus, Conceigdo Evaristo e Geni
Guimaraes. Faculdade de Letras UFMG — Programa de Pos-graduacdo em Letras — Pos-Lit.
Belo Horizonte, 2013.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 1 ed.
Séo Paulo: Paz e Terra, 1996.



37

GOMES, Nilma Lino. Trajetorias escolares, corpo negro e cabelo crespo: reproducédo de
estereotipos ou ressignificacdo cultural?. Revista Brasileira de Educacao, n. 21, p. 40-51.
2002.

. Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos da identidade negra. 2d. Belo
Horizonte: Editora Auténtica. 2008.

HIGINO, Rayellen Carolina Alves. Transitérias. In: BORRE, Luciana (Org.). Tramacdes (22
edicdo): sobre visualidades em queda. Recife: Ed. UFPE, p. 151-153. 2019. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/16-DdXKTIPLivwIRon_tnNYshRIGC2Mqg/view>. Acesso
em 20 de dezembro de 2021.

HIGINO, Rayellen Carolina Alves; SILVA, Maria Betéania e. Raizes Identitarias: Memorias
de Si. Brasil, Revista CLEA, v. 9, p. 82-97. 2020. Disponivel em:
<https://www.redclea.org/wp-content/uploads/2020/11/Revista-CLEA-N%C2%B09.-09.11.-
2020.pdf>. Acesso em 20 de dezembro de 2021.

Hooks, Bell. Alisando o nosso cabelo. Coletivo Feminista Marias. Texto extraido da Revista
Gazeta de Cuba - Unidn de escritores y artista de Cuba, jan-fev de 2005. Tradugéo do
espanhol: Lia Maria dos Santos. Disponivel

em: <http://coletivomarias.blogspot.com/search?g=bell+hooks>. Acesso em 02 de novembro
de 2018.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantacéo: episodios de racismo cotidiano. 1 ed.
Traducdo de Jess Oliveira. Rio de Janeiro: Cobogd, 2019.

Klug, Paula. Palavras de avo: quando uma mulher estiver triste 0 melhor a fazer é trancar o
seu cabelo. Conti Outra. Traducdo Rui S4. 2015. Disponivel em:
<https://www.contioutra.com/minha-avo-dizia-que-quando-uma-mulher-se-sentisse-triste-o-
melhor-que-podia-fazer-era-entrancar-o-seu-cabelo/>. Acesso em 23 setembro de 2019.

LODY, Raul Giovanni da Motta. Cabelos de Axé: identidade e resisténcia. Rio de Janeiro:
Editora Senac Nacional. 2004.

Nora, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. In: Revista Projeto
Histdria. Sdo Paulo, v.10. p.7-28. 1993.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 15 ed. Petropoles, Vozes. 2001.

QUEIROZ, Rafaele Cristina de Souza. Os efeitos do racismo na autoestima da mulher negra.
Cadernos de Género e Tecnologia, Curitiba, v. 12, n. 40, p. 213-229, jul./dez. 2019.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala?. Belo Horizonte: Letramento, 2017

SAMPAIO, Carmen Sanches; RIBEIRO, Tiago. Documentacdo narrativa de experiéncias
pedagdgicas: escritas de si e formacdo docente. In: Souza, E. C. de (Org.). (Auto)Biografias e
documentacéo narrativa: redes de pesquisa e formacéo. Salvador: EDUFBA. p.105-125.
2015.


https://drive.google.com/file/d/16-DdxKT9PLivwIRon_tnNYshRIGC2Mqg/view
https://www.redclea.org/wp-content/uploads/2020/11/Revista-CLEA-N%C2%B09.-09.11.-2020.pdf
https://www.redclea.org/wp-content/uploads/2020/11/Revista-CLEA-N%C2%B09.-09.11.-2020.pdf
http://coletivomarias.blogspot.com/search?q=bell+hooks
https://www.contioutra.com/minha-avo-dizia-que-quando-uma-mulher-se-sentisse-triste-o-melhor-que-podia-fazer-era-entrancar-o-seu-cabelo/
https://www.contioutra.com/minha-avo-dizia-que-quando-uma-mulher-se-sentisse-triste-o-melhor-que-podia-fazer-era-entrancar-o-seu-cabelo/

38

SILVA, Paula Camilla Soares; BRAGA, AM da S. Transic&o Capilar: O cabelo como
instrumento de politica e libertacdo atraves da identidade e suas influéncias. Anais XX
Congresso de Ciéncias da Comunicac¢ao na Regido Sudeste. Uberlandia, MG. Vol. 19.
2015.

SOARES, Anita Maria Pequeno. Cabelo importa: os significados do cabelo crespo/cacheado
para mulheres negras que passaram pela transi¢éo capilar. 2018. Dissertacdo (Mestrado
em Sociologia) - Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2018

SOUZA, Natélia de Lima. Ethos e negritude: cabelo e corpo como simbolos de identidade
e autoestima de mulheres afrodescendentes. 2018. Dissertagdo (Mestrado em Linguistica) -
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2018.






UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
DEPARTAMENTO DE ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

O Caminhar Ciclico da Criacao Artistica

Carolina Alexandre da Mota

Trabalho de Conclusao de Curso
apresentado como requisito parcial para
a obtencao do titulo de Licenciada em
Artes Visuais pela Universidade Federal
de Pernambuco.

Orientadora: Prof2. Dra. Maria Betania e
Silva.

Recife, 2021



Carolina Alexandre da Mota

O Caminhar Ciclico da Criacao Artistica

Comissao Examinadora

Prof2 Dra. Maria Betania e Silva (UFPE) - Orientadora

Prof. Dr. Eduardo Romero Lopes Barbosa (UFPE) - Examinador Interno

Prof2. Dra. Carolina Mafra de Sa (UFAPE) - Examinadora Externa




RESUMO

Através da imersao em algumas de minhas producdes artisticas, discorro
sobre meu processo criativo, que se apoia nos distintos eixos: a memoria, 0s
lugares e os sonhos. Com uma narrativa biografica destacando o que chamo
de caminho do meio, que consiste em falar apenas do processo que envolve
subjetividade e materialidade, descartando os resultados das obras em si. Com
uma escrita que nao acontece de forma linear e fazendo uso de fotografias,
pinturas e inquietacdes adaptei minhas percepcdes que geralmente faco de
forma “despretensiosa” para uma escrita académica, este percurso que esta

estruturado através da metodologia cartografica.

Palavras Chaves: processos artisticos; narrativa biografica; memoria.



ABSTRACT

Through immersion in some of my artistic productions, | discuss my creative
process, which is based on different axes: memory, places and dreams. With a
biographical narrative highlighting what | call the middle way, which consists
of talking only about the process that involves subjectivity and materiality,
discarding the results of the works themselves. With a writing that doesn't
happen in a linear way and making use of photographs, paintings and
concerns, | adapted my perceptions that | usually do in an “unpretentious” way
to an academic writing, this path that is structured through cartographic

methodology.

Keywords: artistic processes; biographical narrative; memory.
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Criar é tdo dificil ou tdo fdcil como viver. E é do mesmo modo
necessario.

Fayga Ostrower, 2016.
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O caminho do meio

Para a construcdo dessa escrita me debrucei sobre algumas partes que compdem
meu processo criativo. Especificamente alicercados entre: a memaria, os lugares e os
sonhos. Em cada capitulo, o fio linear de narrar os fatos foram cortados, dando espaco
para uma légica narrativa que é ciclica, alinhando-se dessa maneira a forma que

estruturo meus pensamentos.

A escrita é autobiografica e a metodologia utilizada é a cartogréafica. A escolha dessa
metodologia € porque segundo Barros e Kastrup (2020) a cartografia parte do
reconhecimento de que, o tempo todo estamos em processos, ou seja, hao tem como
separar o objeto da pesquisa em relagdo as questdes que o constituem, neste caso
colocar em caixas distintas o EU do Processo Criativo. Barros e Kastrup (2020, p 58)
ainda acrescentam que “quando tem inicio uma pesquisa cujo objetivo é a
investigacao de processos de producado de subjetividade, ja ha, na maioria das vezes,

um processo em curso.”

Apesar de desafiador, o processo de estruturar a subjetividade, a medida em que a
escrita se adensa, o caminho vai ganhando sentido. Ainda como parte fundamental
da organizacdo da metodologia recorri as minhas producdes artisticas, algumas ja
publicadas como as presentes nos capitulos 1 e 2, e as pinturas que tenho como
producd@o pessoal, a ideia é apresentar como cada obra se relaciona com um dos
aspectos que sustentam meu processo criativo. Focando apenas no processo de
construcao entre subjetividade e materialidade, etapa que chamo de caminho do meio,
deixando de fora os resultados em si da obra finalizada. Além disso utilizo fotografias,
pinturas, rabiscos de minha autoria para narrar de maneira visual além da escrita,

agregando para quem néo quiser ler o deleite de folhear as paginas (risos irénicos).

No Capitulo 1 O retorno: a memaoria no processo criativo, apresento a memaoria numa
perspectiva de afeto que surge a partir da familia, este capitulo € um desdobramento
da pesquisa iniciada através do PIBIC. Nele apresento a producéo da obra Elo, que

integrou a exposicao virtual da 32 edicdo do Tramacgdes em 2020.

No Capitulo 2 Os espacos geram lembrancas narro sobre os lugares que fotografei
com a camera analdgica. Um percurso que, apesar do registro fotografico, fala sobre
auséncia. Neste discorro brevemente sobre a construcdo da obra Reminiscéncia, um

videoarte que esteve em exposi¢do no Ceard neste ano de 2021.
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Por fim, no Capitulo 3 Sonhos séo realidades possiveis mergulho em minha relagéo
com o sonho, apresentando algumas pinturas que construi a partir dessas
experiéncias oniricas. Mostrando como o0 ato de sonhar € interessante para a

producdo artistica.

Alguns dos autores que dialogo sao Ostrower (2016), Candau (2019), Careri (2013),
Sontag (2004) e Ribeiro (2019), pois em suas perspectivas encontro relagcdes diretas

para embasar minhas questodes.

Essa escrita ndo tem um carater universal, sdo perspectivas pessoais, ainda em
processo de construcdo, apesar de ter resultados e de algumas obras ja estarem por
ai, narro de forma simples, apresento para reforcar o quanto € fundamental ser agente
de nossa proépria historia. Durante todo o nosso processo formativo desde a escola
vamos estudando a histéria dos outros, 0s processos dos outros, sei 0 quanto isso é
importante, porém também somos dotados de nossa narratividade que é tao relevante
guanto. Apoio-me principalmente em minhas experiéncias de extensédo e pesquisa
vivenciadas dentro da Universidade, para reforcar esse discurso, onde o protagonismo
experienciado a partir desses programas reforcam o quanto nos, estudantes fazemos
a histéria e quanto o ato de narrar a si € transformador, os estagios na rede publica
de ensino nem se fala, sdo desafiadores e unicos. Para falar de experiéncia nada
melhor do o que diz Larrosa (2002, p 25) “é experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que
nos toca, ou que nos acontece, e ao passarmos nos forma e nos transforma. Somente

0 sujeito da experiéncia est4, portanto, aberto a sua propria transformagéo.”

Portanto, a partir de diferentes estimulos narro sobre minhas experiéncias artisticas,

sobre o recorte do caminho do meio.



Percurso |

O Retorno: A memaoria no processo criativo
- Elo -

11



12

Falar é recordar como afirma Candau (2019, p. 71) e a construcdo desse
capitulo se debruca sobre isso, a relagdo com as recordacdes e como essa teia de
lembrancas construidas ao longo de toda a vida contribuiu na minha producéo

artistica.

O ato de recordar € algo que nos acompanha em toda as a¢des do dia: o que
comi ontem? “Quais sdo minhas atividades de amanha?” “Os nomes das pessoas que
nos cercam.”.. € assim sempre. Mas, e quando as memorias sao de coisas que a muito
tempo néo falamos, que a muito ndo nos esforcamos mais para lembrar e que por ter
sido vivenciada a tantos anos atras ja esta tao sobreposta por novas experiéncias que
o minimo esfor¢o escancara uma lacuna cheia de fragmentos dispersos. Halbwachs
(1990) comenta que “esquecer um periodo de sua vida € perder o contato com aqueles
gue entao nos rodeavam”, ou seja, as “brechas’ de nossa mente necessitam de apoio,
de disparadores que nos auxiliem a organizar os fatos de forma continua, e assim
construir uma histéria possivel de ser contata com comeco, meio e fim. Esses
disparadores de recordacdes sdo os albuns, objetos, cheiros, o dialogo com quem

compartilhou da mesma vivéncia.

Mas o caminho do retorno ao passado, € conflitivo, ndo sé pelas lacunas, mas

segundo Candau:

Na relacdo que mantém com o passado, a memoéria humana é sempre
conflitiva, dividida entre um lado sombrio e outro ensolarado; € feita de
adesbGes e rejeicdes, consentimentos e negacdes, aberturas e
fechamentos, aceitagcdes e renuncias, luz e sombra ou, dito mais
simplesmente, de lembrangas e esquecimentos. (CANDAU, 2019, p 72)

E dificil nesse percurso de retorno quando nos deparamos com percepcées que
até entdo interpretdvamos de outro jeito, pois jA ndo somos mais 0s mesmos de antes,
0 mundo, a vida nos moldaram, amadurecemos, ganhamos cicatrizes, curamos
outras, apesar de encontrar docura nas memoarias de infancia por exemplo, levamos

um choque entre realidades, com as novas interpretacdes sobre 0 que passou.
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Figura 1 Infancia 3x4. Detalhe para a informacdo que consta no verso da fotografia.
(Arquivo Pessoal)
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Figura 2 Fotografia Polaroid tirada por minha mae no apartamento
onde ela cresceu. (Arquivo Pessoal)
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Elo: o insight!

Figura 3 Inventividade, mae e filha. (Arquivo Pessoal)

A vida seguia mansa, era mais um final de semana quente. A fim de quebrar a monotonia dos
dias Uteis, tivemos a oportunidade de experimentar e viver nossa inventividade. O tempo, esse
corria a nosso favor, cheio de brechas livres que aos poucos fomos preenchendo com
tentativas, recortes, cola, barbantes, linhas e nés. Ela tirou uma ideia de dentro de uma de
minhas gavetas e me instigou o pensar, me fez recordar que a muito tempo esse objeto de
formato de coracdo estava parado, a poeira parecia ser sua companhia de muitas horas e
isso me inquietou. Precisava fazer esse cora¢cdo de matéria mista voltar a “bater”. E assim
fomos juntas criando uma teia onde ele iria ficar pendurado, a fim de se movimentar e sempre
gue eu perdesse meu olhar, lembrar 0 que simbolicamente representava, camadas de
memodria que fomos construindo juntas. Aos poucos o pulsar voltou, a cor voltou, a vida em
movimento surgiu. Eram quatro maos, duas muito mais maduras e vividas, o outro par cheio
de vontade e euforia. E juntas demos um novo sentido para aquele coracdo empoeirado e
fomos atravessadas por uma memoéria de uma vida inteira que no exato momento que
terminamos foi o insight para a construcdo de Elo!. (MOTA, 2021, p.103)

! Trecho do livro Tramacgdes a Memoria e o Téxtil (2021) onde apresento a experimentagdo que serviu de
inspiragdo para construgdo da obra Elo (2020) presente na exposicdo virtual Tramagdes 32 edigdo.
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Para falar sobre os caminhos que percorri para elaborar essa obra que tem a
memaoria como alicerce é necessario se desprender do conceito de tempo cronoldgico
e andarilhar por um percurso que é ciclico e dindmico. Elo é a sintese de um caminho
gue ja vinha trilhando desde sempre. Na verdade, foi a partir dessa produgédo que
pude apresentar de forma material uma relacdo com a arte que sempre ocorreu em
minha vida e que encarava de forma natural. A narrativa da obra se debruca sobre
minharelacdo com a arte e minha mée. Especificamente, porém parte de um processo
mais amplo e antigo que so6 percebi através do PIBIC, onde os dados levantados tem
um peso e uma preciosidade impar. No PIBIC constatei como minha mée contribuiu
no meu processo formativo, facilitando para que eu seguisse o caminho da arte.
Percebi também como foi construida a relacdo dela (minha mae) com minha avo
materna, uma mulher de papel importantissimo em sua vida e facilitadora do seu
contato com a arte também. Na infancia a arte chegou em minha vida a partir da
mediagdo dada por minha mée, através de criacdo artesanal dos meus brinquedos,
pelo apoio dado por ela nas minhas experimentacdes, no ato de ver e acompanhar
ela fazer seus artesanatos até hoje. A casa é tipo uma “galeria” para suas produgdes,

sempre tem algum ocupando uma parede ou prateleira.

Figura 4 Detalhe do processo de bordado. (Arquivo Pessoal)
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Em um desses periodos loucos da universidade no formato remoto em plena
pandemia, eu estava finalizando meu PIBIC guando iniciei a disciplina de Estagio 42.
Diante das possibilidades de campo estagio, optei por fazer junto ao Tramagées?, era
a primeira vez que iria acompanhar tdo de perto o projeto que é referéncia sobre
assuntos relacionados a género, sexualidade, processos educativos e criativos. Do
TramacOes eu ja tinha visitado algumas exposi¢cdes além de acompanhar os

artistes/estudantes que ja transitaram pelo projeto.

Durante o estagio foi dada a possibilidade para nés, o grupo de estagiarias, a
oportunidade de também expor alguma producéo artistica a partir do tema daquela

edicdo: A memoria e o Téxtil.

N&o vou seguir o caminho de narrar minhas experiéncias de estagio, dai
guardem a tematica da exposi¢do. Pensando nisso na verdade, eu ja tinha em mente
que o titulo da obra que iria desenvolver seria “Elo”, pois era um conceito que eu ja
vinha pensando em trabalhar com fotografia. Sobre essas conexdes que se
estabelecem no processo de produc¢éao, lembro o que comenta Fayga (2016) sobre as

associagdes que constituem as ideias, estruturando e dando sentido:

Espontaneas, as associagdes afluem em nossa mente como uma velocidade
extraordinaria. Sao tao velozes que nao se pode fazer um controle consciente
delas. As vezes, ao querer deté-las, elas ja se nos escaparam. Embora as
associacfes nos venham com tanta insisténcia que talvez possam tender para
o difuso, estabelecem-se determinadas combinagdes, interligando-se ideias e
sentimentos. (OSTROWER, 2016, p. 20)

Eu tinha o titulo, visualizava utilizar a fotografia e consequentemente
influenciada pela tematica “A memoria e o Téxtil” visava usar algum tipo de tecido e
linhas, mas eu ainda nao tinha a obra, precisava de inspiracao. Dito isso, fui ler, assistir
filme, ouvir musica, fotografar, pintar, tudo feito em casa, infelizmente em plena
pandemia e com isolamento social ndo era possivel imaginar sair na rua, visitar algum

espaco expositivo, museu ou qualquer evento cultural.

A interacdo com o mundo & fora ou com qualquer evento cultural era somente

via lives, Youtube e plataformas digitais. Meus olhos ja estavam saturados e bastante

2 A disciplina de estagio 4 é voltada para desenvolver agdes de mediagdo, em espacos de arte e cultura,
tais como: galerias, museus, centro culturais e espagos expositivos.
3 Instagram link: https://www.instagram.com/tramacoes/
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desestimulados de vislumbrar a arte apenas neste formato. Apesar de entender e ser

a favor para que de fato as coisas fossem feitas dessa maneira.

Quando surgiu o INSIGHT! Conforme foi narrado anteriormente, no inicio desse
capitulo tudo se alinhou, gerando sentido. Fayga comenta o seguinte, sobre essas
experiéncias que surgem de forma “esponténea”:

Trata-se, contudo de processos dos mais complexos estruturados
dentro do ser humano, pois no insight estruturam-se todas as
possibilidades que um individuo tenha de pensar e sentir, integrando-se
nocbes atuais com anteriores e projetando-se em conhecimentos

novos, imbuida a experiéncia de toda carga afetiva possivel a
personalidade do individuo. (OSTROWER, 2016, p. 66)

Entdo tudo fez sentido de forma clara em minha mente, e por uma fracdo de
segundos passado, presente e futuro confluiram, eu sabia o que iria desenvolver!
Como diz Fayga (2016, p. 18) “evocando um ontem e projetando-o sobre o amanha,
0 homem dispde em sua memoaria de um instrumental para, a tempos varios, integrar

experiéncias ja feitas com novas experiéncias que pretende fazer.”



Figura 5 Fotos do processo. Em cima a mao de minha mde e a minha, mostrando a proporgdo com o
bordado de coragdo. Embaixo, seguro o bordado. (Arquivo pessoal)
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.

Figura 6 Na fotografia de cima, minha mae bordando o cora¢do. Na fotografia de baixo, bordo raizes.
(Arquivo pessoal)
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Percurso Il

Os espacos geram lembrancas

- Videoarte Reminiscéncia -
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A cidade é um labirinto, onde as linhas verticais e horizontais se encontram, eu
SOu apenas um ponto em movimento no mapa da cidade, andando gero percurso e
sem um trajeto demarcado me ponho a descobrir o caminho a medida em que me
desloco. Tenho essa necessidade de andar, sempre me ajudou a pensar, acredito que
caminhando vamos deixando impressdes, deixando(largando) para tras coisas que
nao nos servem mais e captando outras boas ideias. Careri (2013, p. 27) diz que “o
caminhar transformou-se numa férmula simbdlica que tem permitido que o homem
habite 0 mundo. Numa percepc¢do mais expandida ndo sé o mundo fisico, mas os das
ideias, o do didlogo consigo”.

Se antes apresentei sobre a memoria voltada as relacdes afetivas(familia) e
suas contribuigcdes nas minhas producgdes artisticas, agora entro em um outro aspecto,
de caracteristica similar, porém levemente distinto, a poética dos lugares. Capazes de
gerar impressodes que ficam marcadas na nossa tela mental, os espacos influenciam
0s sentidos, e geram interessantes percepcOes para a construcdo de narrativas
artisticas.

Minha “intervencdo” na cidade parte da construgdo de imagens através da
fotografia, no inicio usava bastante o celular devida sua facilidade de transporte,
manuseio e qualidade da imagem. Basicamente, era 0 Unico equipamento que eu
tinha para a produgéo fotografica. A dinamica de registrar o centro de Recife comecgou
de forma mais critica a partir do ano de 2017, quando cursei a disciplina de Fotografia
na universidade, onde encontrei uma vasta possibilidade dentro da area fotogréfica.
Antes disso, fazia as imagens de forma mais livre, instintiva e com pouco senso
estético. Talvez envolvida pelo sentimento apresentado por Sontag (2004, p. 13) “o
resultado mais extraordinario da atividade fotogréfica é nos dar a sensacdo de que

podemos reter o mundo inteiro em nossa cabe¢ca — como uma antologia de imagens.”

Para além disso, a comunicacdo direta que a imagem produz dialoga bastante
comigo, ndo so pelo resultado instantaneo que o equipamento (neste caso, o celular)
produz, mas por espelhar meus sentimentos e minha visédo sobre algo de forma mais
imediata, pois as fotos sdo uma interpretacdo do mundo tanto quando as pinturas e
os desenhos (SONTAG, 2004).

Sobe o centro da cidade, gosto do pulsar, do contraste da arquitetura e das

histdrias, do fluxo intenso dos pedestres, das suas zonas de calmaria e do intenso



calor do movimento, para além disso ha uma populacédo flutuante que trabalha,

compra, ‘usa” e come, mas muitas vezes ndo se da conta do universo ao redor
(FERRER, 2015), eu tenho essa sede, da descoberta. E é um fato, quanto mais se

caminha, mais se produz lugares. (CARERI, 2013).

) )
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Eu tinha em mé&os uma camera analdgica, e a inexperiéncia de utilizar tal
equipamento. Agora, sem a instantaneidade de ver de pronto o resultado de cada
clique. A paciéncia deveria ser mais do que uma aliada, além da técnica. Junto com a
analdgica vem uma nova distor¢do do tempo, no manuseio, no enquadramento e
assim, novas camadas foram adicionadas ao meu fazer imagem. A asa do filme
fotografico me dava algumas limitacdes, assim como a quantidade de poses, 36. Acho
gue limites ndo € bem a palavra, ndo me sentia limitada, me sentia desafiada, com um
leque especifico de possibilidades. Eu tinha 36 chances de colecionar o mundo
(Sontag, p. 13)

O corpo em toda sua extenséao influencia na imagem, o que sinto, penso, se
estou cansada ou irritada, tudo transparece no resultado final. Durante o tempo em
gue sai, para gastar esse rolo de filme, acredito que estava tudo bem. Lembro que
guando cheguei pelo mercado de Sao José, alguns comerciantes de la acharam que
eu era turista, estranharam o modelo da camera e s6 de lembrar desse momento me
puxa um riso de canto. Lembro de dialogar com uma feirante e pedir sua permissao
para fazer um retrato, recordo de andar pela rua do Bom Jesus, da Dantas... e aos
poucos tudo comeca a ir se apagando em minha mente, ndo consigo me recordar do
instante de cada imagem. Mesmo que para construcao de cada foto demandasse um
esforco, ndo lembro. Eu pensava que ndo poderia esquecer tdo rapido essa

experiéncia, mas me vem na mente apenas alguns flashs.

Olhando para cada quadradinho em sépia do rolo fotografico, me deparo com
espacos esquecidos de minha memoaria. Apesar da prova, do ato feito e que s6 eu
poderia fazer, olho para uma memoria vazia. E como disse, o corpo em toda sua
extensdo influencia na imagem, seja na producdo ou agora, na sua limitagcdo em
recordar. Foi nessa relacdo entre imagem e auséncia que surgiu 0 conceito para a

elaboracédo do videoarte Reminiscéncia®, pois como aponta Fayga (2016):

a criatividade se elabora em nossa capacidade de selecionar, relacionar e
integrar os dados do mundo externo e interno, de transforma-los com o
propésito de encaminha-los para um sentido mais completo. (OSTROWER,
2016, p. 69)

4 O videoarte Reminiscéncia foi um dos selecionados do Efémero Festival — CE(2021), que contou a
participacdo de artistas de todo o Brasil. Para saber mais, acesse: https://ifotoce.com.br/festival-
efemero .
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Percebi um fio narrativo que precisava explanar e que apenas a imagem
estéatica ndo daria conta, porém a dinamica do video foi a melhor maneira de transmitir

0 que sentia.

A Reminiscéncia

“Aqui a imagem e o video se misturam ao meu préprio sentir.

Fotografias que apresentam auséncias, devido as acdes do tempo sobre a pelicula, assim
como as lacunas de minhas memodrias, sem nitidez o real se transforma em borradas
recordacdes. As imagens oscilam como flash, o piscar dos olhos, como a abertura do
obturador, como faiscas em minha mente. O filme fotografico é materialidade fisica, a prova
de um caminho vivido.

Numa tentativa de fuga desses apagamentos, surge o restauro das imagens, a busca pelas
cores e o resgate o som das ruas. Fazendo brotar a saudade do contato com os espagos, da
deambulacao pelo centro da cidade, das inspiracbes que s6 nascem desses percursos. A
imagem e o video séo analogias para as sensa¢fes que me atravessam?®”.

Sontag (2004, p. 86) comenta que “‘uma foto € apenas um fragmento e, com o passar
do tempo, suas amarras se afrouxam”, de fato € um caminho inevitavel, mas eu queria

adiar isso 0 maximo possivel.

Figura 7 Fotografia de um filme analégico Kodak, 35 mm.

(Arguivo pessoal)

5 Texto que acompanha a obra Reminiscéncia.
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Percurso Il

Sonhos sao realidades possiveis

- Pinturas em Acrilica -
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Nao sei determinar em que momento de minha vida comecei a me relacionar
com os sonhos de forma “consciente”, e que passei a interpretar seus significados.
Mas, o exercicio de analisar os simbolos que surgem quando durmo é uma pratica
gue me acompanha tem um tempo. Ja me ocorreram experiéncias reveladoras, assim
como sensac¢des de medo, abandono, sonhos com persegui¢des, assim como vejo
paisagens indescritiveis, construo dialogos de longas horas e por ai vai. Mas é fato
gue ao acordar partes do sonho vao se apagando naturalmente, Ribeiro (2019, p. 17)
comenta que “descrever os sonhos imediatamente ao despertar € uma pratica que
enriquece a vida onirica”, fago isso com as impressfes gue se fixam por mais tempo

em minha mente.

A interpretacdo dos sonhos segue um caminho Unico, seus elementos na
maioria das vezes representam coisas e situacfes que nos deparamos quando
acordados, pois, a matéria dos sonhos sdo as memorias, ninguém sonha sem ter
vivido (RIBEIRO, 2019), ou seja, as memoérias adquiridas durante todo o dia, no sono

reverberam no nosso inconsciente. Sobre isso Jung (1969) ainda acrescenta que:

s

Geralmente, o aspecto inconsciente de um acontecimento nos é revelado
através de sonhos, onde se manifestam ndo como um pensamento racional,
mas como uma imagem simbolica. (JUNG, 1969, p. 23)

Os simbolos, presentes nos sonhos, sdo carregados de significados, e
interpreta-los requer mergulhar em um processo profundo de pesquisa. Aqui nao irei
seguir esse caminho, compartilharei minha relacdo com os sonhos dentro de uma

perspectiva mais pessoal.

Acredito, que o carater positivo que vivencio em alguns sonhos me fizeram
guerer guarda-los por mais tempo e para isso encontrei nas palavras, nos desenhos
e nas pinturas a possibilidade de fazer perdurar tais experiéncias oniricas, servindo

assim como extensfes da memoria (Candau, 2019).

Dentre as possibilidades a que mais gosto de usar € a pintura. O uso da técnica
com acrilica me da a liberdade de experimentar a criacdo das cores a partir das
primarias: vermelho, amarelo e azul, além do uso da cor branca. Esse apego as
primarias foi algo que adquiri em umas das disciplinas na Universidade, e que se
tornou parte dos momentos de lazer e estudo de pintura. Ainda sobre a relacdo entre
a técnica de pintura e os sonhos, percebo que dessa maneira consigo alcancar de

forma mais pratica e me aproximar das cenas que ficam registradas em minha mente,
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a pintura me permite criar as cores e dispor 0os elementos na folha de papel tal como
me recordo, crio assim uma outra conexdo com minha subjetividade. Tal processo, é

como criar janelas entre realidades e experimentar a leveza da fluidez.

A pintura sem rosto

Figura 8 Pintura realizada a partir de um sonho. Sem titulo.
Acrilica sobre papel, 2021.

Jé& fazia um tempo que ndo sonhava, e isso estava me incomodando bastante.
Como se ndo bastasse, ndo me sentia criativa, apesar da vontade de querer produzir

algo, sentia-me desestimulada a tentar. Fayga (2016) comenta que:



29

a imaginacao criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um individuo pelas
possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidades. Provém de sua
capacidade de relacionar com elas. (OSTROWER, 2016, p. 39)

Indo de encontro ao que Fayga apresenta, ndo me sentia conectada a nenhuma

expressao artistica no momento, algo me faltava. Diante desse descompasso,

continuava a deixar de lado dia apds dia tal desconforto, o confrontando apenas de

canto de olho, sabia que aquilo ndo era bom, como uma roupa que ndo nos cai bem

e nos incomoda até o ponto que ndo da mais para aguentar e decidimos tirar, decidi

meditar sobre isso numa tentativa de encontrar a solucdo. Meus pensamentos me

conduziram a refletir que provavelmente o ato de ndo recordar os sonhos estava me

deixando desconfortdvel comigo e que talvez essa situacdo ja fosse sintoma de

questdes mal resolvidas.

Sidarta Ribeiro (2019) diz que o sonho é essencial, pois:

Nos permite mergulhar profundamente nos subterrdneos da consciéncia.
Experimentamos no transcorrer desse estado uma colcha de retalhos
emocionais. Pequenos desafios, modestas derrotas e vitérias cotidianas geram
um panorama onirico que reverbera as coisas mais importantes da vida [...].
(RIBEIRO, 2019, p. 18)

Dormir bem e sonhar é fundamental para regular a satde da mente e do corpo.

E relevante apresentar o que diz o autor Sidarta Ribeiro (2019) sobre os sonhos:

[...] o sonho é um simulacro da realidade feito de fragmentos de memodrias. Dele
participamos normalmente como protagonistas, o que n&o significa que
tenhamos controle sobre a sucessdo de eventos que perfazem o enredo
onirico. Por atuarmos nele sem conhecer seu roteiro e direcdo, muitas vezes
experimentamos surpresas e até mesmo euforia durante o sonho. Da mesma
forma, € comum que o sonho encene situacdes de grande frustragdo ou
decepcdo. (RIBEIRO, 2019, p.14)

Apesar de seguir uma légica que ndo podemos controlar, o ato de sonhar rende

ricas possibilidades criativas, ja que fora do estado de vigilia podemos nos deparar

com:

[...] um personagem ou lugar [que] pode se transformar em outro com incrivel
naturalidade, revelando o poder de transmutacgéo das representacfes mentais.
O encadeamento entrecortado dos simbolos determina um tempo
caracterizado por lapsos, fragmentacfes, condensacbes e deslocamentos,
gerando camadas de significado multiplas e até mesmo dispares. O arco de
possibilidades do sonho é vastissimo, beirando o insdélito, o inverossimil e o
caotico. (RIBEIRO, 2019, p. 14)
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Desde que li o livro Mulheres que correm com Lobos escrito por Clarissa
Pinkola Estés®, encontro nele uma maneira de alinhar-me, e consigo refletir com maior
clareza sobre as questdes que me atravessam, como por exemplo, recorri a sua leitura
para buscar solugcdes sobre 0s sonhos e 0 processo criativo que estavam a algum
tempo bloqueados. O livro apresenta os caminhos e as questdes relacionadas ao
arquétipo da mulher selvagem, a autora aborda a partir da contacéo de histérias, de
diferentes lugares do mundo, os arquétipos voltados as questdes do feminino e sua
relacdo com a psique, apresentando também em que implica a nossa ndo conexao
com a natureza instintiva da mulher selvagem. A autora comenta que:

O arquétipo da Mulher Selvagem, bem como tudo o que esté por tras dele, é o
benfeitor de todas as pintoras, escritoras, escultoras, dancarinas, pensadoras,
rezadeiras, de todas as que procuram e as que encontram, pois elas todas se
dedicam a inventar [...]. Como toda arte, ela visceral, ndo cerebral. Ela sabe
rastrear e correr, convocar e repelir. Sabe sentir, disfarcar e amar

profundamente. E intuitiva, tipica e normativa. E totalmente essencial a saude
mental e espiritual da mulher. (ESTES, 2018, p. 26)

Sempre que recorro a leitura do livro da Clarissa Pinkola acabo tendo sonhos
simbolicos, com experiéncias transformadoras, através de uma riqueza de imagens,
sensacfes e sentimentos, 0S personagens que encontro sdao dotados de uma
profundidade simbdlica. A indumentéria dos personagens e o contexto em que estdo
inseridos transmitem uma construgcéo de imagem coesa, onde as cores, luz e sombra
também sdo aspectos relevantes. Ao despertar, me sinto renovada e geralmente
meditativa, construo uma leitura analitica sobre os simbolos presentes, de uma
maneira que ndo sei bem definir, encontro a solucdo para as questdes que estavam
me incomodando. Sidarta Ribeiro (2019, p. 15) diz que “a interpretacdo de um sonho
pressupbe a compreensdo profunda do contexto real e emocional do préprio

sonhador, e pode ser extremamente transformadora.

E nesse encontro com minha subjetividade que reorganizo as ideias, onde as
situacdes vao sendo reformuladas na direcdo da solucdo. Além disso me apego as

construgdes visuais para o desenvolvimento de minhas producdes artisticas.

A pintura que compde esse texto (figura 3), foi o resultado que consegui
alcancar depois de percorrer esse caminho. No sonho nao tinha apenas essa figura

feminina, mas a experiéncia do sonho me conduziu até esse momento que pintei.

6 E intelectual de renome internacional, poetisa premiada e psicanalista junguiana (informacgdes
contidas no livro).
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Diante de uma tela, como uma TV antiga eu a assistia. Com um ar de pureza e
ingenuidade a mulher estava gravida, e de alguma forma sobre ela havia muitos
julgamentos de pessoas que nao estavam presentes na cena, mas em mim
reverberava essa sensacao. A mulher era branca de cabelos avermelhados, néo
lembro de té-la visto em algum outro sonho meu. Sozinha paria seu bebé&, num gesto
gue me transmitia muita for¢a, seguranca e controle sobre si, mostrando que sabia o
gue de fato estava fazendo. A sensacdo de julgamentos que pairava sobre a
atmosfera do sonho mudou para um ar de subestimacao, porém seu gesto de afeto
com seu filho, seu olhar destemido era bem mais forte do qualquer sentimento que
fosse de encontro a suas certezas. Na composi¢ao da cena a mulher estava de pé e
ao seu redor sO havia terra, ela estava dentro de uma agua limpa, apesar de a sua

volta ter lama.

Entendo o significado desse sonho, na época fez muito sentido para mim, foi
reconfortante depois dessa experiéncia construir essa pintura. Ela est4 inacabada,
assim como todas as outras que fiz a partir dos sonhos. Penso que faz sentido deixa-
la assim, pois reflete a propria sensacdo do sonhar, os apagamentos naturais que
acompanham o despertar. A auséncia de rosto € outra caracteristica que também
utilizo nesse tipo de pintura, pois apesar de 0s personagens que encontro nos sonhos

possuirem a face completa, nunca consigo recordar.



Figura 9 Sonhei com essa cena, sem titulo, acrilica sobre papel, 2020.
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Figura 10 Sem titulo, acrilica sobre papel, 2020.
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Inconclusoes

Separar em partes o meu processo criativo foi desafiador, mas quando idealizei
fazer essa escrita achei que seria interessante relaciona-los com algumas producdes
para apresentar com maior clareza como tudo ocorre. A verdade é que nada esta de
fato separado tudo se mistura e flui, pois que tudo parte de mim, de minhas questbes

e percepgoes.

Querer apresentar de maneira separada faz com que eu entenda até onde um
estimulo se encerra e da espaco ao outro. Sabendo que cada novo estimulo contribui

para ampliar todas as outras percepcdes que ja carrego de experiéncias anteriores.

Apresentei o que chamo de ‘caminho do meio’, ou seja, o da construgao da

obra, o que ocorre apos o insight. Que constitui a parte do que gosto de vivenciar: a

montagem da obra, onde a imaginacdo se conecta com a materialidade e se alinha

de forma coesa. Bachelard (2018) apresenta a seguinte frase no livro A 4gua e o0s
sonhos:

A imaginacao inventa mais que coisas e dramas; inventa vida nova, inventa

mente nova; abre olhos que tém novos tipos de visdo. Vera se tiver “visdes”.

Ter4 visbes se se educar com devaneios antes de educar-se com experiéncias,

se as experiéncias vierem depois como provas de seus devaneios.
(BACHELARD, 2018, p. 18)

E isso, o prazer da imaginacdo do devaneio da sentido as experiéncias,
percebo que minha imaginacdo se apoia has memadrias e em suas lacunas também,
se expande nos sonhos e nas reminiscéncias que ficam, na cidade e nas
interpretacdes que o caminhar provoca. E que isso é unico, disforme, dotado de uma

l6gica peculiar e carregada de sentidos.
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E necesséario abrir mido da concepgdo de logica que esta habituada para

mergulhar nos processos artisticos de alguém.

P

Que minha pequena parcela contribua para quem por aqui passar...
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Figura 11 Arte produzida pela Prof2. Dra. Carolina
Mafra de Sa (UFAPE) — Examinadora Externa, 2021.

Tecendo lugares, tempos e memarias inventadas: atravessamentos a partir do encontro
com o processo criativo de Carolina A. da Mota

O lugar — Mercado Central (Belo Horizonte — MG) / Campus da UFMG

Tempo — 2021, o encontro, com 0 processo criativo e o trabalho de Carol Mota, tece o tempo:
0 presente, o tempo da fotografia (provavelmente década de 1970/80); o tempo do encontro
com a fotografia no lixo (inicio de 2000).

A memoaria — inventada a partir do encontro com a fotografia jogada no lixo, no inicio dos
anos 2000, no campus da UFMG.

Sonho - revela o desejo de ter vivido o tempo e 0 espago do encontro com o jovem (pai?)
que o fotégrafo registrou. Vontade de me aproximar dos acasos que geraram minha
existéncia.

7 Os anexos sdo as arguicdes realizadas pela Comissdo Examinadora que avaliou o0 meu TCC. As
artes séo os resultados alcancados a partir dos atravessamentos que minha escrita provocou em cada
um dos avaliadores. Conforme foi indicado optei por anexar ao meu trabalho, complementando assim
0 que minha escrita propde. Falar de processos criativos € uma porta aberta para mergulhar em nossas
proprias questdes.
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Figura 12 Arte produzida pelo Prof. Dr. Eduardo Romero Lopes Barbosa (UFPE) — Examinador Interno,
2021.
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Este cademo de artista digital -relafa o processo de. pesquisa = e
desenvolvimento da ekposigﬁo intitulada "Feita de Mil Fios - arte e experiencia’
composta por sete obras de tapegaria na tecnica de” iuftmg O trabalho realiza
uma mvestlgogao em minha jornada académica com base no conceito de
experiencia singular de John Dewey (2010) e se desdobra em. um projeto
cultural para a Lei Aldir Blanc PE. O cademo é dividido® em cinco partes:
projeto Aldir Blanc PE 2021, fazendo a linha: arte téxtil, entre- as linhas:
experiéneia, entrelagar: o criar, processo criativo das pegas. |

arte téxtil - experiéncia - processo criativo - tapegario.

RDSLUIaCl

1 This digital “artist's book reports the research and development process of the
exhibition entitled ‘Made of a thousand strings’ - art and experience, composed of
seven tapestry works using the. tufting teohnlque The work conducts an
mvestlgatlon in-my - academic journey based on the concept of unlque experience
by John Dewey (2010) and unfolds into a cultural project for the Aldir Blanc PE
Law. The book is divided into five parts:- Aldir Blanc: PE 2021 project, making the
line: textile art, between the lines: experience, interweaving: creating, creative
process ‘of the pieces.

‘textile art - experience - Creative process - tapestry. . |
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Exper1enc1a*SIﬁdu1ar
5 s
Um mergﬁlho ;;;, m"'
Um salto ;;’,5“_
Escolha ousada ¢
Mudanca necessarla 1

Quando vi o brilho nos olhos

Desde ja eu sabia
A forca do seu espirito
Agora em trama se abriria

A busca eterna da artista
Da guerreira, da mulher
De criar o seu caminho
Desvendar quem se é

Precisou de um instante,
ja sentiu que era ali

Tapecaria, Tufting, Tufagem

Quando vi nao resisti
“Uma Realidade Flutuante
- L4 vem Thaes Arruda

Com outra ideia brilhante

A primeirissima obra,.
ainda em modo de teste
Mal nasceu Desalinhar
Ja tava exposta no SESC

Achou pouco e inscreveu,
Num segundo edital
Aprovada novamente

Entrou pro acervo mun1c1pa1’

E seguiu sua pesquisa

Arte textil e memoria

Escolheu sete momentos
Para contar sua historia

Assim surgiu

“Feita de Mil Fios- Arte e
Experiéncia”

Baseada em John Dewey,

Sua arte virou ciencia.




0 objetivo geral deste caderno de artista e
investigar o meu processo de pesquisa e o
desenvolvimento criativo das pecas de tapecarias
elaboradas para a exposicao virtual “Feita de Mil
Fios - arte e experiéncia”. A partir disso, proponho
uma reflexao sobre momentos que ocorreram uma
experiéncia singular durante a graduacao, utilizando
John Dewey (2010) como principal referéncia tedrica
para compreender essas situacoes.

Enquanto processo criativo para a construcao das
tapecarias, produzo cartas que representam eixos
importantes no meu percurso académico, na intencao de
valorizar os conhecimentos adquiridos nesta jornada
que me fazem ser quem sou agora. As tapecarias sao
intituladas com os nomes das pessoas que representam

diferentes circunstancias, Débora Arruda, Alana Aynore, Joao Victor
Carvalho, Coletivo BoiKOT, Annaline Curado, Renato Souza e Thaes Arruda
(eu), correspondendo aspectos da ancestralidade, filosofia, afetividade,
coletividade, formacao academica, maturidade profissional e construcao de
poética respectivamente.
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Este caderno traz a etapa de desenvolvimento
conceitual e criativo das pecas para a exposicao
virtual. E importante mencionar que a viabilizacao
financeira para execucao das pecas e exposicao virtual
se dara atraves da aprovacao do projeto no edital da Lei
Aldir Blanc PE 2021, com excecao da primeira, Débora
Arruda, que sera elaborada desde ja para compor o
trabalho académico.

Para chegar até a etapa de producao das tapecarias,
organizo essa pesquisa de determinada forma:

memorial descritivo que foi utilizado no

edital e contém a descricao da proposta, curriculo do

proponente, equipe principal, funcoes da equipe e

cronograma de execucao do projeto. Esse ponto traz a

reflexao de como um projeto cultural pode auxiliar uma

artista/pesquisadora a se colocar no circuito da arte.

relata o encontro

impactante com a tapecaria, trazendo memorias e

registros visuais como forma de compreender o porqué da

linguagem do téxtil para a realizacao desse projeto.
Logo depois vem

onde sao apresentados embasamentos teoricos, e traz John

Dewey (2010) com o conceito de “experiéncia singular”
como norteador da pesquisa. A quarta parte chama-se

que discute o processo criativo,

nesta etapa trago Fayga Ostrower (2001) como guia e

compartilho reflexoes sobre a intuicao, dessa forma

questiono como o processo intuitivo contribui para a
formacao académica em artes visuais.

Seguindo, apresento o
que traz cartas como metodo de criacao e elaboracao das
tapecarias, junto de rascunhos, registros, fotografias, desenhos, e outras
linguagens que agregam para a producao final da obra. Por fim, sao
colocadas as consideracoes finais do trabalho.
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PROJETO ALDIR BLANC PE 2021

O primeiro momento deste caderno de artista € o projeto que foi
enviado para a inscricao do Edital de Criacdo, Fruicao e Difusao LAB PE
2021, promovido pela SECULT-PE em outubro de 2021. Escolhi anexar o
projeto exatamente como foi submetido ao edital pois € neste formato
gque se desenvolvem muitos projetos culturais. Julguei importante
compartilhar o projeto na integra para auxiliar outras pessoas que
busquem um modelo de projeto cultural.




/A s
DESCRICAO DO PROJET /“"“\ A\

Este projeto cultural consiste na criagdo e exposicao virtual da série
de 07 obras inéditas de tapecaria intitulada “Feita de Mil Fios- Arte e
Experiéncia”, desenvolvida pela artista, arte-educadora, produtora e
curadora Thaes Arruda, atuante na producdo cultural pernambucana
desde 2016. A exposicdo é um desdobramento de uma pesquisa
desenvolvida no curso de Licenciatura em Artes Visuais, pela UFPE onde
a artista aplica os conceitos desenvolvidos na pesquisa neste produto
cultural e prop6e um dialogo entre a academia e a sociedade no campo
da producao artistica. O projeto inclui também producdo audiovisual do
processo criativo das obras até o resultado final das tapecarias no intuito
de alimentar as redes sociais da artista e promové-la no mercado, além
da criacdo e lancamento do seu site oficial, que serd a plataforma da
exposicdo virtual e posteriormente sera seu mecanismo de vendas
online.

Em sua pesquisa, Thaes utiliza de John Dewey como principal
referéncia para estudar o impacto das relagbes pessoais no
desenvolvimento humano, artistico e académico. A pesquisa defende a
tese da “Arte como Experiéncia”, conceito de arte que busca aproximar a
experiéncia do dia a dia com o fazer artistico, a naturalizacdo do sublime
como experiéncia estética cotidiana e valorizacdo das relacdes humanas
como principal fonte de experimentacdo da arte. Foi imersa na pesquisa
sobre novas formas de expressdo visual que a artista conheceu o tufting,
ou tufagem, técnica moderna de tapecaria que desponta no mundo
como alternativa ao grande maquinario da industria téxtil. A tufagem é
realizada com a aplicacdo de linhas de Ia numa base de tecido especifico
com uma pistola de tufagem. Todo o processo pode ser feito por uma
Unica pessoa, abrindo o mercado de tapecaria para empreendedoras de
- menor porte e com estrutura reduzida.
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P e
DESCRIGAO DO PROJETO.

Este projeto cultural consiste na criacao e exposicao virtual da série
composta por 05 obras inéditas de tapecaria, intitulada “Feita de Mil
Fios- Arte e Experiéncia”, desenvolvida pela artista, arte-educadora,
produtora e curadora Thaes Arruda, que atua na producdo cultural
pernambucana desde 2016. A exposicao € um desdobramento de seu
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) em Licenciatura em Artes Visuais,
pela UFPE, no qual a artista aplica os conceitos desenvolvidos na
pesquisa neste produto cultural e propde um dialogo entre a academia e
a sociedade no campo da producdo artistica. O projeto inclui também
producdo audiovisual desde o processo criativo das obras até o
resultado final das tapecarias, com a intencdo de alimentar as redes
sociais da artista e promové-la no mercado, além da criacdo e
lancamento do seu site oficial, que sera, também, a plataforma onde ira
ocorrer a exposi¢ao virtual e, posteriormente, seu mecanismo de vendas
online.

Em sua pesquisa, Thaes Arruda utiliza de John Dewey como principal
referéncia para estudar o impacto das relacbes pessoais no
desenvolvimento humano, artistico e académico. A pesquisa defende a
tese da “Arte como Experiéncia”, conceito de arte que busca aproximar a
experiéncia do dia a dia com o fazer artistico, a naturalizacdo do sublime
como experiéncia estética cotidiana e valoriza¢cdao das relacdes humanas
como principal fonte de experimentacdao da arte. Foi imersa na pesquisa
sobre novas formas de expressdo visual que a artista conheceu o tufting,
ou tufagem, técnica moderna de tapecaria que desponta no mundo
como alternativa ao grande maquinario da industria téxtil. A tufagem é
realizada com a aplicacdo de linhas de Ia numa base de tecido especifico
por meio de uma pistola de tufagem. Todo o processo pode ser feito por
uma unica pessoa, abrindo o mercado de tapecaria para

_empreendedoras de menor porte e com estrutura reduzida.




Fruicdo e Difusao 22 Edicao LAB PE 2021, a artista ira produzir uma série
de 05 obras de tapecaria moderna de dimensdes médias de 100cm x
50cm x 2cm, intitulada de “Feita de Mil Fios- Arte e Experiéncia” e u
exposicao virtual homdnima entre os dias 01 e 10 de abril de 2022. Cada
obra representa diferentes aspectos de sua vida: ancestralidade,
afetividade, coletividade, profissionalizacdo e construcdo de poética. As
pecas sao homenagens a pessoas que impactaram sua jornada
enquanto artista e forjaram o ser humano que ela é, transformando em
tapecaria memorias e experiéncias compartilhadas. Apds a exposicao
virtual, as obras fisicas serdo doadas para as pessoas as quais elas fazem
referéncia, introduzindo-as em suas rotinas diarias. O objetivo desta
acao é cristalizar o conceito de valorizacao das rela¢des interpessoais na
experiéncia artistica e realizar uma a¢dao de marketing com a distribuicao
das obras para consumidores e produtores de arte.

A exposicdo sera realizada concomitantemente em seu Instagram
@thaesarruda e também nos Instagrans @galeriacapibaribe e
@tramacoes, ligados a coordenacdo do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPE, conforme cartas de anuéncia em anexo. A divulgacao se
dara através do perfil pessoal do Instagram da proponente e nos perfis
acima citados, com garantia de aplicacdo das logomarcas exigidas.

A realizacdo deste projeto cultural significa um marco no trabalho da
artista, pois garante a continuidade de sua producdo artistica e viabiliza
a estruturacdo de sua carreira com investimentos que ndo seriam
possiveis com recursos proprios, principalmente durante uma
pandemia.




Natural de Aracaju-SE, Thaes Arruda é artista, produtora, curadora e
arte-educadora. Graduanda de Artes Visuais pela UFPE, reside no bairro
da Varzea e trabalha com producdo cultural em Pernambuco desde
2016. Seu trabalho se deu principalmente através do Coletivo BoiKOT e
da produtora na qual é sdcia, a Runa Producdes.

Na producdo cultural, tem como destaque a producdo artisticas das
duas edi¢Bes do Festival R.U.A, realizado pela Prefeitura do Recife com
publico de cerca de 20 mil pessoas no Recife Antigo, assisténcia de
producao na Abertura do Carnaval do Recife 2019 e em pelo menos 20
eventos independentes do Coletivo BoiKOT, onde concentrou grande
parte de sua atuacao.

E idealizadora da galeria itinerante de arte-tecnologia Realidade
Flutuante (Instagram @realidadeflutuante)) com 03 exposicOes
realizadas em Recife, Paudalho e Bonito-PE. Exposicdes interativas que
utilizam de recursos tecnolégicos como meio da experiéncia artistica.

Seu trabalho com arte téxtil se iniciou em 2020, quando passou a
dedicar-se integralmente a producdo artistica com o impedimento da
producdo de eventos. Montou seu atelié de tapecaria em casa e desde
entdo produziu varias pecas, com destaque para participacdo na
exposicdo virtual “Entre N6s” do curso de Artes Visuais e produc¢ao da
série “Desalinhar” que posteriormente foi aprovada no Xl Edital SESC
Unico PE.




Jodo Victor Carvalho, residente no bairro da Varzea, em Recife, ‘
trabalha com produc¢do cultural desde 2011. Formado em Producdo D
Fonografica pela AESO, é produtor executivo do Coletivo BoiKOT, onde ja \/
coordenou a realizacdo de mais de 50 producdes, entres eles o <
espetaculo oficial da Abertura do Carnaval do Recife no Marco Zero > |
(2019) e as trés edi¢des do Festival Visionario BoiKOT. S

Socio de Thaes Arruda na Runa Producdes, Rodrigo Garcia reside no  // \ Q
bairro de Nova Morada, Recife e é designer grafico, fotégrafo e diretor /’
de fotografia, com amplo portfélio atuando no mercado desde 2011. N\ ,

\

Natalia Correia é jornalista formada pela Unicap e trabalha com
producdo audiovisual desde 2014. E especialista em edicdo de videos no <
universo cultural e institucional, desenvolvendo seu trabalho através da 5
Runa Filmes, marca subsidiaria da Runa Producdes.

FUNGOES DA EQUIPE

Thaes Arruda: Direcao Artistica e Producao das Obras de Tapecaria
Jodo Victor Carvalho: Projeto e Producdo Executiva
Rodrigo Correia: Design Grafico.e.Fotografia
Natalia Correia: Direcdo Audiovisual )



ONOGRAMA DE EXECUGAO R
EXPOSIGAO VIRTUAL “FEITA DE MIL FIOS- ARTE E EXPERIENCIA

Pré-producao (de 05 a 31 de janeiro de 2022)
e Reunido da equipe principal para inicio da Pré-producao:
Artista e Direcdo - Thaes Arruda
o Producgdo Executiva: Jodo Victor Carvalho
o Design e Fotografia: Rodrigo Garcia
o Audiovisual: Natalia Correia
e Processo criativo das obras
e Planejamento do Audiovisual
e Criacdo do Plano de Comunica¢ao
e Definicdo e compra dos materiais necessarios a produc¢ao das tapecarias
e Revisdo e contratacao de todos 0s servi¢os necessarios a exposicao:
e Cenografia;
e Aluguel de equipamentos adicionais de lluminagao;

(¢]

Producao ( de 01 de fevereiro a 10 de abril de 2022)
e Producdo das tapecarias
e Producdo audiovisual
e Ensaio Fotografico
e Desenvolvimento da expografia
e Execucdo do Plano de Comunicagao
e Entrega do material audiovisual final para utilizagdo na exposicdo
e Realizagdo da exposicao virtual “Feita de Mil Fios- Arte e Experiéncia” de 01 a 10
de abril de 2022.

Pés-producdo (até 18 de abril de 2022)
e Execucdo das a¢des de comunicagdo voltadas para o pds-exposicao
e Reunido da equipe principal para analise e feedbacks
¢ Clipagem da midia gerada pela exposicao.
e Finaliza¢do das atividades do projeto em 18 de abril de 2022

Prestacao de contas (01 maio de 2022)
e Organizacao de todos os relatérios e notas necessarios para a comprovacao;
e Prestacdo de contas dos recursos recebidos e executados
e Finalizacdo do projeto; f
e Prestacdo de contas final do projeto e solicitacdo do Atestado de Execucao juntc/'

— a Secult-PE.
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Fazendo a linha: Arte Textil

Minha relacao com o téxtil aconteceu de forma consciente
atraves da necessidade de experimentar um suporte mais
expressivo, um material que me oferecesse
movimento/flexibilidade e por meio desse desejo encontrei por
acaso um lencol branco rasgado em casa. Detalhe do rasgo, algo
bem simbolico em minha caminhada. Quando fico diante de uma
tela em branco ha sempre um medo e um pensamento rigido sobre
0o erro, dos pingos involuntarios na tela, de borrar uma linha,
de nao ficar satisfeita com as cores. Também sinto medo de
intervir no trabalho e ele “piorar” e muitas vezes travo nesse
ponto e, insatisfeita pela dureza que e o processo, me
distancio de certos trabalhos.

Voltando para o encontro com o lencol, vi nele
possibilidades que nao levavam em consideracao o erro. Sinto
que essa necessidade dos acertos tambem esta relacionada aos
custos dos materiais de artes, quando se tem somente uma tela
e a ideia de algo pré estabelecido as exigencias sao maiores,
e com um enorme pedaco de tecido velho comecei a pintar sem
peso ou exigéncias. A sensacao foi exatamente o que estava
buscando, um misto de leveza, grandiosidade e descoberta.
Nesse momento, estava atenta para a relacao da tinta no tecido
e como ela se espalhava manchando descontroladamente o lencol
branco, observando o ritmo lgnto da tinta e como aquilo se
comportava, feliz e animada com grandes tracos de pinceladas
sem nenhuma culpa, nesse momento de maneira bastante
espontanea acontecia uma ligacao com o tecido. e
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Foto-registro do experimento com
o tecido, arquivo pessoal.
Dezembro, 2020.




/)

\ Quando trago “uma relacao consciente” e por que a
convivéencia com a arte textil e algofque sempre existiu em
minha vida. Filha de artista costureira, tive o privilégio de
todas as minhas bolsas e muitas pecas terem sido criadas e
produzidas por minha mae (Honorina Arruda dos Santos) que
utiliza da técnica do croche para se expressar . dessa forma os
rolos de linhas sempre fizeram parte do meu dia a dia.

Acessando essas memorias, lembro que um dos ~meus primeiros
contatos palpaveis com a arte foi pelos decalques de revistas
de moda, onde colocava a folha em branco sobre os»vestldos e
comecava a desenhar, todos aquele@ babados e mov1mento do
tec1do eram algo que me chamavam a;:ncao,iﬁm-
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A linguagem do téxtil se apresentou de maneira muito
compreensiva e fluida para mim em um momento muito delicado de
pandemia mundial por conta do COVID-19, quando todas as
certezas se desmoronaram e o clima de medo e tristeza dominava

o ar. Foi a partir dessa relacao leve que puder v1venc1ar a

forca do tecido e expandlr para outras pesqulsas ate encontrar

: .{"( -‘ Faa

la numa base de teC1do com uma pisfolaﬂ,de; tufagem
'1raba1har a ‘cor, luz e

possibilitando criar formas, volumes:f
sombra, tudo de maneira: .mu1to ﬁnlcay por meio de
compartilhamentos de videos desde o proc@sso ate 0 resultado
das tapecarias, essa técnica ganha cada vez mais visibilidade
na internet. A divulgacao so cresce ‘entre adolescentes e
jovens nas redes sociais, @ contribuindo’ para repensar a
tapecaria na contemporaneidade, o tufting me abriu infinitas
possibilidades no periodo de isolamento social.
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Foto-registro com

a pistola de

tufting, arquivo

/ pessoal.
Abril, 2021.
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A escolha do textil como matéria prima para esse trabalho
tem como objetivo representar uma poética que vem sendo
construida e utilizar uma linguagem expressiva tridimensional
visando a integracao entre aspectos sensiveis, afetivos e
esteticos. Com a tapecaria venho acolhendo outras formas de
relacao com as artes visuais e isso tem me permitido novas
sensacoes, acessar memorias, falar e me expressar para o
mundo.

As artes téxteis se desdobram em inlimeras linguagens, cada
nicho com suas caracteristicas, seja por meio de bordados,
costuras, trico, croche, macramé, tecelagem; uma gama de
possibilidades que envolve fios e fibras. A tapecaria e uma
das manifestacoes do téxtil e pode ser produzida a partir de
diversas tecnicas como, por exemplo, agulha magica, esmirna,
croche, tufting, entre outras.

Sendo uma linguagem bastante antiga, os conhecimentos da
tapecaria vém sendo transmitidos por geracoes, acompanhando as
transformacoes sociais e estéticas que ocorreram com o passar
' Apesar de sua presenca milenar na humanidade, em
es cuituras, a arte téxtil @ uma area que ja foi

qualeste o abandbno.'secular da condicao
'?ug;:.tGHQQcoratlvb ou ut111tarlo e do seuﬂ'




Neste sentido, a escolha da tufagem
também esta vinculada a esta busca de
desconstruir estereotipos nas artes
visuais e dar autonomia a tapecaria,
recorrendo as novas tecnologias
disponiveis, mas sem perder o aspecto
manual e artesanal, caracteristicos do
universo textil. E dentro dessa pesquisa
de desconstrucao, nasceu a minha primeira
serie de tapecaria com 03 pecas intitulada
de “Desalinhar”, nomenclatura que decorre
da proposta central da série: quebrar o
conceito classico de desenho realista,
ensinado nas escolas e presente no
imaginario popular, em que o artista e
reconhecido pela sua capacidade de
reproducao fiel da realidade e visto como
um genio de talento sobrenatural, aquele
que possui um “dom”. Utilizo os fios como
elemento potencializador dessas

provocacoes.

Essa investigacao iniciou 1la atras com as pinturas no lencol
branco e ganhou forca na tapecaria. Esse estudo une questoes do téxtil
com provocacoes sobre o desenho. As obras da serie “Desalinhar” trazem
‘como elementos centrais as cores primarias (azul, amarelo e vermelho)
e formas geométricas basicas (circulo, quadrado e triangulo
équilétero), que’ se desdobram em diferentes elementos visuais em cada
'tapecarla1 n proposta de utilizar as cores e formas “originais”,

B

aquelas qu: y 'turadas constituem todas as outras formas e cores da

) ivel, ‘com 51mp11c1dade onde
I'limitar 0 faze;.a;t1§t1co.




Foto-registro dos

i S primeiros
3 experimentos no
lencol branco.
Dezembro, 2020.
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Tapecaria 02. Serie Desalinhar, Fotografia Rodrigo Garcia,
Agosto 2021.
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Tapecaria 03.
Serie Desalinhar,
Fotografia Rodrigo
Garcia, Agosto

2021.
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Essa série foi aprovada no edital do UNICO X111 (Saldo
Universitario de Arte Contemporanea) do SESC Pernambuco no
segundo semestre de 2021, e da enfase ao ensino de arte, a
série guestiona os materiais e tecnicas vivenciado no ambito
escolar e sugere a ampliacao do repertorio sensivel com outras
formas expressivas. Em Desalinhar trabalhei uma estética que
transita entre o infantil e o adulto, o 1lidico e o
contemplativo. Sao obras consumiveis por criancas, sendo na
educacao infantil escolar que os conceitos trabalhados nesta
série mais se expressam, mas tambem por jovens e adultos, cuja
“reconstrucao” da sensibilidade artistica e igualmente
importante.

Com apenas alguns meses trabalhando com a tapecaria, ser
aprovada em uma exposicao coletiva foi impactante, sinto que
encontrei o téxtil em um momento de alguns amadurecimentos
profissionais e viver a experiencia do UNICO s6 confirmou o
contato surpreendente que o téextil tem proporcionado.
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Entre as linhas: Experiencia

Minha caminhada academica foi marcada por acontecimentos
significativos e aqui trago o ponto em comum que deu origem a
essa pesquisa: , Situacoes que houve
transformacoes em minha forma de ser e estar no mundo, o que,
por consequéncia, reconfigurou minha existéncia. Dessa forma,
trago o conceito de experiéncia abarcada por John Dewey, e a
possibilidade de compreensao dessa trajetoria que atravessa
aspectos como ancestralidade, afetividade, filosofia,
coletividade, espiritualidade, formacao académica e construcao
de poética.

Filosofo americano, Dewey, foi um pesquisador que se
empenhou em compreender o conceito de experiencia e seu
trabalho procura unir pensamento e acao, defendendo o carater
amplo, unificado e organico da experiéncia, eixo importante em
sua obra. Dewey interpreta a experiéncia como um processo
inerente a vida e que acontece de forma continua através das
etapas de nossa jornada, dando énfase ao aspecto relacional,
onde afirma “Toda experiéncia é resultado da interacao entre
uma criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive"
(DEWEY, 2010, p. 122).

Em sua visao ha diferentes tipos de experiéencia, uma delas
e caracterizada como experiéncia mais "leve" que nao alcanca
sua fipalidade seja por desatencao, dispersao ou outras
interrupcoes. Ja a experiéncia singular é aquela que se torna
significativa e marca a caminhada da pessoa, sendo a
experiencia singular o ponto de partida para compreender cada
tapecaria nessa pesquisa. Para Dewey, (2010, p. 110), em s
livro “Arte como experiéncia”, “a experiéncia, [...]




singular e tem comeco e fim.” Em sua perspectiva, a
experiéncia singular precisa ser vivenciada de forma completa,
por inteiro, com presenca e pode ser notada apos uma relacao
racional, emocional e afetiva com objeto/mundo, sendo
vivenciada através da percepcao.

A experiéencia e uma forma de adquirir conhecimento a partir
dos sentidos e e possivel identificar uma experiéncia apos o
desfecho de um ciclo, por exemplo, ao concluirmos uma
atividade ou quando acabamos uma obra de arte, mas a SR
experiéncia nao se caracteriza como uma conclusdo. E vustaf%“‘T]ﬁ

COMo um percurso, um caminho que se modifica com. o. tempo “de

caracteristica impermanente que leva em con51deracao“o ”spg
como organismo vivo que se desloca, se mov1menta e quees.'aﬁt

para as situacoes de desordem e qu1etude\r'lf_' 'sendo um estad"o::-:;

constante de equilibrio e adaptacao LyIl .fRodrlgues comenta"

0 quao impactante é a exper1enc19;s;nguﬁ r

Ha, ai, uma poténci&éﬁ&éﬁsformadora na relacao entre
pensamento e acao. Essa alteracao e provocada na
percepcao, dque passa a ser qualificada a cada
experiencia mobilizadora de intelecto, afeto e
pratica. Essa experiencia sensivel permite
compreender nossas relacoes no mundo e com o mundo.
Entendendo aqui mundo como a propria vida, que
envolve o ambiente e os outros, nos localizando como
sujeitos. (RODRIGUES, 2015, p. 127).

Compreendendo a experiéncia como essa interacao do eu com
o mundo, utilizo dos resultados dessas relacoes para obter
inspiracao e ser fonte de energia para criar e gerar arte.
Assim, dou continuidade a um ciclo de experiéncias a partir
das percepcoes que as tapecarias vao proporcionar.
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\ As pecas desenvolvidas nesse projeto serao entregues aos
responsaveis por tais momentos e inseridas na rotina de suas
donas e donos, dessa forma poderao interferir diretamente em
seu cotidiano e viabilizar uma experiéncia esiética, criando
um espaco de interacao com a tapegarla, -1mpu151onando a
percepcao nesse ambiente de vivencia. il Fablo wosnlak e Jociele -

gk HHH <3

Lampert comentam: h]’“""*

A experiéencia singular é também uma experiencia

| estética, tendo em vista que em ambas as experiéncias

lﬁ_ ha consumacao, e nunca cessacoes - como no caso de

i uma experiéncia intelectual. Neste sentido, a

experiéncia {htelectual é diferente da experiéncia

singular/estética. A primeira tem como matéria-prima

: _simbolos e signos, e exige uma conclusao, um
encerramento. [...] Ao contrario, a experiéncia%

singular/estética reside em fluxos constantes, possui

'i€};y lugares de repouso, unidade, e o seﬁk desfecho &
L atingido por um movimento ordeiro e organizado. O ¢
33 material vivenciado, ao mesmo tempo em que e marcado
pelas percepcoes, é transformado pelas experiéncias

- (WOSNIAK; LAMPERT, 2016, P;@%l) ‘F_Eﬂ;

'Q%f; anteriore



A primeira peca se chama Debora
Arruda e ela representa o marco
zero, sendo minha irma mais velha
ela traz ancestralidade e forca.
Débora me mostrou pela experiéencia
que era possivel entrar em uma

universidade plblica e percorrer

pelo caminho da arte. Depois,
trago Alana Aynore como um
encontro potente que me fez
vivenciar um forte vinculo e

lado
espiritualidade e amizade dentro

aprender lado a sobre

da jornada académica, logo em

seguida vem Joao Victor Carvalho,
a terceira peca representa amor,
afeto e

companheirismo, juntos

experimentamos um nivel de

compartilhamento que alterou

completamente minha forma de ver e
sentir a vida. Por influéncia
dele,

BoiKOT onde experimentei trabalhar

entrei para o Coletivo

em grupo e aprender sobre grandes
projetos e responsabilidade,
correspondendo a quarta peca desse
Paralelo a

projeto. isso,

encontrei com  Annaline Curado

professora substituta da UFPE que
me mostrou o caminho florido da
arte educacao, e isso foi de
extrema importancia, para ela vai

a quinta tapecaria.

Percebendo uma maturidade no

campo profissional represento esse

aspecto com Renato Souza,

funcionario da prefeitura que me

recebeu com peito aberto,

confiando em minhas ideias para

executar um projeto transformador
na cidade de Recife, e por altimo

falo de mim, Thaes Arruda, pessoa

que precisou vivenciar todos esses

encontros e passar por uma

pandemia mundial para encontrar

uma linguagem que a arrebatasse e
desse conta

de expressar essas

memorias e experiéncias, mudando

completamente a direcao de sua

vida.
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Todos esses momentos foram marcados por um conhecimento
que foram aplicados pela experiéncia, seja pela vivéncia,
imersao, profundidade, troca, compartilhamento e afeto.
Acredito e utilizo a experiéncia como elemento norteador e
ponto chave para a escolha das pessoas/obras desse projeto. A
partir desse contato, foi possivel ser enroscada por uma
aprendizagem significativa e usufruir desse conhecimento no
cotidiano, incorporando em diversos aspectos da minha pratica
diaria. Assim, carrego e aplico essa maneira de relacao
enquanto arte educadora, artista e pesquisadora, onde a
criacao de vinculo é fundamental para que se possa ensinar-
aprender. Acredito que por meio da interacao e conexao
estabelecida é possivel promover uma experiéncia significativa
que seja capaz de modificar eu e o outro.

O contato com as obras pode provocar investigacoes e
conversas dque caminham na direcao da experiéncia, esse
encontro pode proporcionar reflexoes que elevam a arte para
alem do objeto em si, existindo uma possivel troca entre a
pessoa que observa e a obra de arte. Com a exposicao virtual
“Feita de Mil Fios - Arte e Tecnologia“”, o debate da
experiencia do sensivel por meio das tecnologias digitais se
expande, visualizo a possibilidade de abrir espaco para a
capacidade de compreensao através de fluxos disposta nas redes
sociais.

Com a realizacao da exposicao de forma virtual, a relacao
com o espaco expositivo digital pode trazer novos formatos
para vivenciar e ampliar as discussoes acerca da arte textil,
a internet vem ocupando um papel importante e cada vez maior
nas relacoes humanas e participa ativamente das mudancas
culturais, o papel de sensibilizar o olhar atraves das obras
em tapecarias na exposicao virtual contribui para repensar
conceitos e criar interacoes dentro do ciberespaco.
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Entrelacar: O criar

Aprender e se inspirar com o outro e uma forma de contar
minha historia. Cada peca dessa mostra apresenta memorias
individuais com a intencao de evidenciar nas tapecarias
narrativas e elementos marcantes. Atravées da jornada do
autoconhecimento e possivel fazer essa investigacao, e assim,
reconhecer e encontrar ligacoes com a bagagem do outro. 0 fio
condutor presente aqui caminha por momentos/pessoas e ganham
significados por meio da linguagem do téxtil, com intuito de
promover e criar dialogo profundo com as experiéncias e
aprendizagens vividas, possibilitando que as pessoas que
visualizem as tapecarias, reconhecam e compreendam historias e
significados.

Durante a construcao desta pesquisa, a relacao com a arte
textil vem ganhando cada vez mais consciéncia, tenho notado
que os fios, as fibras e os tecidos sao guardioes de memorias
e tem me permitindo utilizar do processo criativo como uma
espécie de viagem do  tempo, realizando um mergulho para
entender quem e a Thaes que finaliza essa jornada e como esses
encontros contribuiram para as diversas metamorfoses.

Por meio desse processo de analise, invoco elementos
visuais através do téxtil como forma de criar materialidades.
“0 téxtil é um suporte privilegiado para a memoria. Um lugar
que ja tem uma estrutura real e conceitual 'breparada para
abarcar memdrias. [...] recorreram ao textil como material
quando necessitam falar de questoes de memorias sociais e
afetivas.” (MADDONNI, 2021, p. 15).

No livro “Tramacoes: a memoria e o textil” Karina Maddonni
(2021) concede uma entrevista para a publicagao. Na conversa
ela comenta sobre a relacao do téxtil e a memdéria e em sua
interpretacao o teéxtil esta vinculado ao envolvimento do

outro, a necessidade do contato e a familiaridade com esse
¥
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material torna a experiencia acessivel e assim, proporciona
proximidade. Ter consciéncia dessas caracteristicas que
Maddonni relata sobre a arte textil é muito profundo, pois
criar e executar “Feitas de Mil Fios - arte e experiencia” e
trabalhar esses conceitos na pratica e notar que algumas
ideias que abordo na construcao da exposicao ja vem no proprio

material escolhido e uma forma de potencializar as tapecarias
e confiar na intuicao.

Nesse momento, trago Fayga Ostrower artista e tedrica que
tive a honra de conhecer nas andancas da graduacao, apos a
leitura do seu livro “Criatividade e Processos Criativos”,
pude compreender melhor sobre o potencial criativo “O criar so
pode ser visto num sentido global, como um agir integrado em
um fazer humano. De fato criar e viver se interligam.”
(OSTROWER, 2001, p. 5). Ela sugere que usufruir desse
potencial e algo inerente ao ser humano, independente do campo
da atividade, o criar engloba a capacidade de compreender, e
dessa forma, de relacionar, configurar e significar. E o
processo criativo esta ligado a percepcao e ao ato de
observar, e nesse momento o perceber e uma oportunidade de
transformar algo em conteldo expressivo.

A autora traz a intuicao como uma das etapas fundamentais
na atividade de criar, a acao de intuir sobre os conhecimentos
e experiencias impulsiona a elaboracao de novas criacoes,
sendo o criar no ambito da arte uma forma estruturada de
sintetizar uma gama de ideias, pensamentos, emocoes e valores.

Intuindo, procura-se estabelecer relacionamentos
significativos para uma matéria e para nos. Seja qual
for a area de atuacao, a criatividade se elabora na
nossa capacidade de selecionar, relacionar e integrar os
dados do mundo externo e interno de transforma-los com o
proposito de encaminha-los para um sentido mais
completo. Dentro de nossas possibilidades procuramos

alcancar a forma mais ampla e mais precisa, a mais
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expressiva. Ao transformarmos as matérias, agimos,
fazemos. Sao experiéncias existenciais- processo de
criacao - que nos envolvem na globalidade, em nosso ser
sensivel, no ser pensante, no ser atuante. (OSTROWER,
2001, p. 69).

A intuicao tem sido fundamental em todo esse processo,
desde o momento de “abandonar” meu primeiro projeto
desenvolvido na cadeira de TCC1l, a recomecar do zero em pouco
tempo esse projeto. 0 primeiro passo foi escutar minhas
profundezas e os sinais espontaneos que apareciam, depois me
agarrei na coragem para lidar com as pressoes dos prazos, e
por meio da intuicao puder tornar minhas vontades possiveis e
alinhar o que acalenta meu coracao no aqui-e-agora. Para
Ostrower

Nesse momento apreendemos- ordenamos- reestruturamos-
interpretamos a um tempo sO. E um recurso de que
dispomos e que mobiliza em nos tudo o que temos em
termos afetivos, intelectuais, emocionais, conscientes,
inconscientes. Embora nao sejam  visiveis nem
racionalizaveis os niveis intuitivos, bem sabemos de sua

acao integradora. (OSTROWER, 2001, p. 68).

Fayga comenta que por meio da intuicao estruturamos o
pensar e o0 sentir, integrando o passado, o presente e
projetando o futuro. E importante comentar que a criacao esta
ligada a processos sutis, mas tambem se relaciona diretamente

a pesquisa, a construcao de um repertorio, ao conhecimento.

Essas contribuigées funcionam como faisca para esse periodo
de criacao, onde e preciso estar atenta, a esse mergulho de
conscientizacao si, do outro e o do que reverberou da nossa
experiencia. E importante levar em consideracao o meu proprio
ritmo, minha intuicao e a permissao para o erro ao passar por

essa fase de criacao e producao.
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ol Escritas para Débora Arruda, minha irma.
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Para falar do agora é preciso voltar ao inicio, € nesse comego Vvocé ja
estava la - Abrir os primeiros caminhos - € uma responsabilidade que talvez s6
irm8 mais velha saiba responder, eu como cagula cresgo em um territorio ja
preparado e que ja vem sendo desbravado. E um privilégio ter alguém desde o
comego da vida para aprender, a construgio da sua personalidade influenciou
complemente todo meu jeito de ser, sendo impossivel falar da minha jornada,

seja em qual for o aspecto sem mencionar voceé.
Quando invoco Débora em minhas memorias sinto uma emog8o profunda,

enxergo uma riqueza de valores que cultivei atraves do seu jeito, fazeres, forgo,
verdade e conhecimento, tive o feito de beber de suas fontes e referénci_os de
pertinho, (e quem te conhece sabe que as maiores referéncias s@o suas hahah)
tudo com muita proximidade, incentivo e carinho da sua ‘parte. Dessa forma,
sendo trés anos mais nova, nunca senti que estava abaixo ou que vocé
demonstrava que sabia mais, e isso talvez seja a primeira grande ligto da
minha vida.
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Ter espago para colocar minhas ideias, ter um local de escutq, poder da e
ouvir conselhos.. Vocé ‘lembra quando a gente passava horas e horas nas
madrugadas conversando sobre a vida? Eu na parte de baixo da beliche e tu
por cimaq, eu com olhos fechados conversando profundamente sobre o0s pontos
que vocé trazia, foram dias, meses e anos com nosso encontro marcado.
Talvez vocé ndo saiba, mas essas conversas me trouxeram muita maturidade
sobre como perceber a vida.

Nesse processo de revisitar, vejo que a gente ndo poderia ter seguido
caminhos diferentes sem ser o da educagdo, (tu foi primeiro para desbravar
como de costume) e me mostrou que era possivel que filhas de pais
assalariados, com mde que ndo terminou o ensino fundamental e pai motorista,
que trabalhavam tanto que quase n@o sobrava tempo para o encontro de toda
familio, mesmo com todos os impasses, com todos os desencontros, sem
dinheiro para lazer e arte, foi vocé que me mostrou que a universidade publica
e feita para nds, que a arte é feita para nds e que nds precisamos fazer a
arte e educaglo para pessoa com nos.

A primeira experiéncia singular que trago aqui é poder sentir a forga de
quem caminhou antes de mim para tecer caminhos possiveis para nos. Ter
essas memarias e poder contar com uma pessoa t8o incrivel me emociona.
Que vocé receba essa tapegaria com toda honra e celebragdo que visualizo
sua presenga nesta terra, te amo.
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Rascunho da
tapecaria Débora Arruda

-experimento de formas
-tastp sde=tares
-criagdo da composigdo

Projeto pronto
tapecaria Débora Arruda

Atualmente tenho sentido
necessidade de fazer um
esbogo palpavel para a
execuctio da tapecariq,
isso facilita saber quais
cores e a quantidade de
Linha que preciso comprar,
-porem sigo aberta as
espontaneidade que a
pega pode apresentar
durante sua produgdo.

i S

63



Registro 01 da execugdo
da tufagem, novembro
2021.



Processo criativo

Alana Aynore
ideias
-natureza

-forga, movimento, textura
-acolhimento
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02. Escritas para Alana Aynore, leoa.

O fmd que fez a gente se ligar na existéncia uma da outra foi pelo livro
Coiote” de Roberto Freire.. Que intensa aproximagfio eu diria. Acredito que por
meio de publicagBes e opinides, recebi sua mensagem no Facebook falando que
seu pai estava trabalhando na pega que fazio adoptagBio do livio e assim
comegamos uma timida e descontraida conversa. Amigas em redes sociais,
comecei a acompanhar a sua roting, e L& estava as fotos de Alang, sol - praia
- mar - sorrisos e leveza. Esse mundo do ciberespago & engragado, a gente
nem percebe e quando notamos ja estamos nos sentindo mais intimos do outro
por compreender e se identificar com as partilhas da pessoa.

Logo, j& reparava vocé pessoalmente nos lugares e sentia que te conheciq,
e ndo foi culpa do signo, mas é facil reconhecer leoninas no rolé (rsd. E assim,
fomos nos encaixando, nos encontrando por ‘acaso’ em praias, shows e
acampamentos e todo carinho que estava surgindo, foi nascendo de - forma
natural e orgdnica. De lago feito, nossa amizade vivia 8 assim, famos nos
encontrando de forma aleatdria com o dangar da vida. Me Que 0o qume
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Nossa construgio do sensivel durante a universidade estd associada
diretamente com a relaglo da natureza, sendo o ponto chave para a gente se
conectar através das redes sociais la atrds, e ir se intensificando em nossa
roting, leoa & como chamo Alana e é como ela me chama. Falando em
chama é importante mencionar que vocé foi uma das principais pessoas que
colocou lenha na fogueira para contribuir com o meu desenvolvimento pessoal
e acreditar na minha verdade e expressdio no mundo, nossas- partithas se
estendiom da delicadeza e forga da natureza para a mistica e o lado subjetivo

das_coisas, agregando na percepgtio do sublime no cotidiano.




Falando em sublime, chego a minha experiencia singular com vocé - o
forma que estudavamos as provas - lembro muito bem das cadeiras de
filosofia da arte, como elas seduziom e estimulavam a gente! Porém sempre
tive muita dificuldade com prova escrita e ficava muito nervosa para respondé-
las e se ndo fosse o meétodo criado atravées de nossas vivéncias, a passagem
por essas cadeiras seria bem traumatizante.

A metodologia dos estudos envolvia a interpretag@io dos conceitos a partir
de desenhos, corpo, pardbolas, aprendizados pessoais, tudo para ilustrar ©
conhecimento e assim incorporar 0 conteGdo, sendo um dos assuntos de estudo
a estética, area da filosofia que se propBe Investigar para além do belo ou
feio, analisa as nogBes da experiéncia que € adquiida por meio da
sensibilidade. Dg’gs’a. Mmaneivs, o5 b Q\imab@};ﬁ&w\/\amao qloma e vida Sinto que
aprendi como aprender e esse foi um grande marco na minha aprendizagem,
levo essa maneira de assimilar para ensinar no campo da arte/educacdo e
essa compreensdo foi o S&tart” para minha expans@io na busca por outras
metodologias. Sou agradecida pelo cosmo ter sintonizado a gente de maneira
tto bonital
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03. escritas para Jo#o Victor Carvalho, meu companheiro. &
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Meu bem, vocé é um dos meus lugares favaritos na terra, sim lugar - fago
morada em vocé, espago que acolhe, abraga e impulsiona. O motivo favarito
pelo qual participei do edital de mobilidade académica e fiz o intercdmbio da
UFS para a UFPE, nossa relagdo completava um ano e meio e a vontade de
ficar juntos sem precisar de passagem comprada com idas e vindas na
rodovidrias s6 aumentava, visualizei a mobilidade como uma oportunidade de
aprendizagem, afinal a possibilidade de vivenciar outro territdrio poderia acarretar
uma expanst@io em diversos niveis.

Com muito amor e carinho vocé me recebeu e desde entdo esteve comigo
em todos os momentos, sabe aquela coisa de ir de mdos dadas? Pois entdo.
Fomos conhecer o campus da UFPE ainda nas férias e sentia todo cuidado e
confianga nas palavras e gestos expressados, carregando um olhar de quem
acredita, vocé me incentivou e me incentiva de muitas formas, me nutre de
coragem para lidar com os jardins e escombros da vida. Nossa rotina foi se
estabelecendo entre as cadeiras que ia cursando e vivendo, tudo com muita
fome de coisa nova, foram dias e noites de muitas alegrias, cansagos, tensdes,
ansiedades, empolgagBes e medos.

E vocé junto, parceira!l Participando integralmente de toda experiéncia, se
tem uma pessoa que viveu essa jornada comigo, essa Pessoa € vocé e eu sou
imensamente grata por isso. Com o tempo, conseguimos a transferéncia externa
e meu corag@o ndo podia ficar mais feliz, era aqui que eu queria estar, era
nesses lugares que precisava habitar. Toda coragem despertada atraves do seu
jeita -me colocou em movimento para encontrar e descobrir quem eu sou/estoy,
lembra quando vocé perguntou Yocé j& trabalhou com produgdo cultural?”lé no
comego da nossa relagtio, tu és visionario! Essa & uma das suas maiores
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qualidades, acreditarl Antes mesmo de permitir que fosse capaz vocé ja bota
fé e faz .isso até hoje nos minimos detalhes e estd acontecendo agora na
escrita desse projeto e na realizag@o de todas as obras, isso ndo se resume a
palavras de incentivo é muito mais que isso, & ir para o corre juntos, &
disponibilizar tempo para comprar materiais, € montar o atelié juntos, é auxiliar
na pesquisa de equipamento, é preparar a comida enquanto estou produzindo, &
se sentir vitorioso com minhas conquistas, &€ companheirismo e sensibilidade em

varios niveis.
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Toda essa experiéncia me fez perceber que a vida é para ser atravessadq,
com amor e coragem fui tocada por vocé marcando completamente minha
existéncia. Suas contribuigBes no meu processo académico s@o infinitas, ndo ha
como mensurar, eu s6 tenho muito a te agradecer, parceiro o qual eu escolhi
viver. Dos presentes mais lindos que essa jornada pdde oferecer a sua
presenca é de longe uma das coisas que eu mais gosto de ter, volto a dizer,

que fago morada em voce.
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04. Escritas para Annaline Curado, professora.

paua o di%{:?#sswa guél s ‘?LanO:deu Sev- .

Meu primeiro contando com uma aula ministrada por vocg, explodiu minha
mente rs, quando entrei na aula de metodologia do ensino das artes visuais e
0 espago era uma sala de danga com um imenso espelho nos convidando a
olhar para si, vocé tocando uma flauta suave, direcionando todas a uma
respiragtio, com a intenc@io de recuperar o folego e nos deixar ali, presentes, foi
algo inimaginavel dentro de um curso de graduagdio. Esse deslocamento com
uma realidade académica, me proporcionou uma formosa e rica experiéncia em
torno da arte educacdo.

Entre jogos, mdlsicas, desenhos e dangas, nos gestos do outro sentia
cumplicidade e partilha, abertura que talvez nunca tivesse experimentade em
grupo, percebo minha presenga e grandiosas qualidades que estdo vinculadas a
mim e desvalorizada no dia a dig, nosso corpo foi um territrio encontrado e
objetivo de estudo para o presente. Vocé estava disposta a catucar todas ali
entusiasmada a ensinar sobre perder tempo e ganhar espago, mostrar que
brincadeira é coisa séri, nos fez questionar sobre a logica do que se passa
dentro na sala ser mais interessante que a propria sala de aula. Sutilezas de
metodologias, que acarretou um grande repertdrio  de métodos vividos,
favorecendo uma metamorfose completa.

Minha relag@io com a educagBo na graduag@o sempre foi muito distante, na
ideia de compreender pesquisadores, estudiosas, metodologias tudo no campo
tedrico sem muita aproximagdio, seu acontecimento foi falsca que deu luz a
uma multiddo, e sinto que o amor é assim, & ensinar a arte de frequentar a Si
mesmo, com inquietagdo e delicadezas, e isso vocé faz com maestria.
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05. Escritas para BoiKOT, coletivo.

Falar da BoiKOT & falar de muitas pessoas, € escrever sobre eus.

/‘/Q \‘|
VO gu fﬁw@v mao mlogv

%u \ EG\F./._\V[\I/‘[O ;&'\m e
[ 30 Sée Hn,.gj sowho L%lt,m"ﬁé’
Sonld '{;U‘\ﬂ.\“‘rﬁ -f/(} v d1ovy
.ﬁ ot "-:l

DU VoV,
Plrw de USo.

C\,LCI Lo € otan EOS'I-"]S
:}11»1.’"

A BoiKOT sempre desafiou ao meu melhor, tem uma expressfio que surgiu
a partir das vivéncias e trabalhos que € o fhodo festival” esse - estado de
espifito - é ativado quando hd um grande projeto a ser executado e ele foi
adquirido depois de alguns eventos. Gragas o esse modo, me senti preparada
para lidar com situagBes, prazos e pressBes dentro da universidade.

Utilizei o coletivo como espago de materializaglio daquilo que eu vinha
aprendendo  dentro da academiq, sendo  fundamental para o meu
desenvolvimento enquanto profissional, existindo um ganho de mdo dupla
nessas esferas da minha vido, sendo a BoiKOT uma produtora que realiza
festivais de musica eletrOnica, muito da minha formagdo estética permeia por
uma poética que hd nesses espagos psicodélicos e transportel essa linguagem
para o curso de artes visuais. Durante meus trabalhos cultivei seguranga para
colocar minhas ideias em grupo e me paosicionar em equipe, aprendi a lidar
com o outro em momentos de pique, percebi no didlogo e na escuta ativa a
melhor maneira para entender o outro e lidar com conflites. Fui ao encontro
dos meus eus, artista, produtorg, curadora entre outras, percebi a vastiddio que
ha aqui dentro.

Essa escrita vai para todas as pessoas que constroem o coletivo, um muito
obrigada cheio de admirag@o por cada um que habita essa plataforma de
transformagfio, agradecida pelas escutas atentas e gentis, pelo voto de
confianga que foi dado ao meu trabalho e grata por me permitir sentir na
pratica que sonhos coletivos se realizam.




S

Aqui dentro pude experimentar emogOes das quais nem sabia que exié‘ﬁip,_
uma mistura de sensagBes avassaladoras, cavei o meu mais intimo, isso me
exigia muito, e eu aceitei a brincadeira, me doava por completa, me via em
cada coisa daquela atmosfera, aprendi que a vida é ritual e precisa de entrego.
Choros e raivas sinceras foram colocados para foro, risadas e amizades como
elo, processo criativo a milh@o, na BoikOT experimentei uma das minhas
maiores ligBes, carrego no peito essa vivéncia, ganhei a coragem de executar

qualquer ideig, nada & impossivel quando se tem o outro contigo.
Muitos fios foram enlagados, outros nos desatados, a trama foi bem

preparada e nessas costuras me refiz @ me refago, na BoiKOT me enrosquei e
aqui sempre estarel.
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06. Escritas para Renato, motivador.

Confianga - Essa € a palavra chave, comego agradecendo a abertura e
sensibilidade por visualizar minhas potencialidades e ser um gerador de
propositos. Quando levei minhas ideias até vocé, notei um misto de sensagOes
de euforia a receio, era a primeira vez que me colocava fora da zona de
conforto e compartithava minha pesquisa e arte para outro, e toda a aura que
cerca sua posigdo na sociedade me fez tremer na base, porém firme daquilo
que estava nutrindo, levei uma proposta ousada, algo que representava o
aspecto criativo e inovador dos conceitos que estava investigando na epoco,

atrelando com sincronia a proposta do projeto.
A sua contribuigdo foi de extrema importancia para uma mudanga relevante

no meu fazer artistico e na maneira que enxergo as responsabilidades. No
perfodo que trabalhamos juntos tinha trancado o curso, pois precisava de foco
e tempo integral para viver outras experiéncias e aplicar aquilo que j& tinha
como bagagem e reconhecer novas necessidades e desafios, viver essa
experiéncia alinhou completamente aquilo que vinha almejando.

Te considero um fomentador de sonhos pulsante, foi bonito trabalhar com
vocé e perceber de perto toda entrego, dedicag@io e agilidade para lidar com
as situagBes, sem dlvida foi o projeto que mais adquiri maturidade e expansdo
profissional. Muita satisfagBo por essa convivéncia Renato, é bonito olhar sua
jornada e perceber todo amor que vocé coloca no que faz. Siga firme em seus
sonhos e ideias mirabolantes, isso te torna Unico! Continue incentivando o lazer
atraves da celebragBo da vido, do didlogo e da interaglo por meio de eventos
e encontros, tudo isso regado de muito afeto.
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07 Escritas para Thaes, lembre-se.

Entre as linhas dessa jornada escrevo para lembrar de ndo esquecer que
sou feita de muitos fios e nesses fragmentos me amarro em memarias e
experiéncias que fazem minha trajetdria. O fechamento de ciclos me coloca em
um estado de avaliag@io e alivio, e nesse momento de andlise me sinto feliz e
satisfeita por quem me tormei e por tudo que construi e me dediquel. Escrevo
para lembrar de escutar minha intuig@io, essa voz que foi o motor desta
pesquisa concebida de forma repenting, onde abandonei todo o projeto que
iniciei na cadeira TCC1, mas essa Sou el...

Quando sou tomada por uma forga impulsiva e motivadora, me esforgo ao
maximo para colocar e alinhar em minha rotina para dessa forma possa fazer
acontecer. Lembre de nfio se culpar por seguir seu coraglo.e fazer as coisas
com paixdo, nesse caso o responsavel por tal mudanga foi o contato
avassalador que o téxtil provocou nos Ultimos meses da graduagdo, como iria
conseguir dar continuidade a uma pesquisa que ja ndo fazia mais sentido?
Precisei ter coragem para iniciar do zero outro projeto, mas com a leveza de

ser verdadeira comigo mesma, lembre-se disso.
Novas trajetdrias se iniciam a partic de agora, permanega fiel a sua verdade

e a sua arte, entendi que é isso que nutre minha esséncia. Caminhe no fitmo
do corpo e lembre-se de perguntar aos pés o que eles acham do percurso. Se
acolha e busque amigos para conversar besteiras, recolha os elementos de
poder encontrados pelo caminho, afinal a gente nunca sabe quando vamos
precisar dessas experiéncias para usar como energia. Lembre-se de colocar no
mundo e imprimir sua frequéncia no aqui e agora porque é exatamente isso
que o mundo precisa. Volte a essas escritas toda vez que necessario, feche os
olhos, acenda uma velo, se conecte com esse momento, lembre e confie.

HG poucas certezas e muitas davidas, nio me sinto pronta mas estou

preparada para 0s proximos episddios, parabéns para mim.




Consideracoes finais

Nesse momento de finalizacao, me sinto segura para colocar
em pratica tudo que foi aprendido na caminhada academica. Como
forma de atuacao profissional, participei dos editais
promovidos pela Lei Aldir Blanc, criada para auxiliar a classe
artistica que foi profundamente afetada nesse momento de
pandemia mundial por conta do novo Coronavirus. Enxergo que a
elaboracao e execucao de projetos culturais como um importante
meio de atuacao profissional e uma maneira de me afirmar
enquanto recem formada no circuito da arte.

Vivenciei durante a graduacao cadeiras que estimulavam e
ensinavam a construir projetos culturais e isso foi
fundamental para minha formacao academica, pois com isso pude
criar o habito de fazer projetos e assim estruturar de maneira
mais formal minhas pesquisas, auxiliando na visualizacao e na
execucao da ideia. E preciso incentivar a escrita de projetos
nos cursos ligados as artes, pois e através desse meio que
muitos artistas conseguem viabilizar seus trabalhos e se
colocar em galerias e exposicoes. Ter experimentado dentro da
universidade um pouco do universo dos projetos me deixou mais
segura e familiarizada com essa fase que estamos vivendo com
os desdobramentos da pandemia.

O processo de revisitar e selecionar as experiéncias
escolhidas me levou para um lugar de emocao. Extrair das
situacoes comuns da vida elementos tao ricos de vitalidade e
cheios de significados me nutre e aponta um grande potencial
formativo que reside em contemplar o simples. Investigar
determinadas experiéncias é lidar com historias que podem ser
evocadas e utilizadas como fonte de combustivel para a
criacao. Sinto que materializar essas memorias através do
téxtil fortalece essas lembrancas, dessa forma contribuo para
manter a chama viva do afeto que nos toca e nos modifica
diariamente.
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Visualizo a finalizacao deste ciclo levando em consideracao
minha intuicao e colocando em pratica toda minha poténcia
criadora. Dessa maneira me sinto honesta comigo e sinto que
posso dar sequéencia a costura da vida, assim vou tramando,
remendando, rasgando, refazendo pontos e criando lacos com
etapas e situacoes. Acredito que o caminho para o futuro e
também um retorno ao passado e o toque com o outro perpassa
todos os caminhos.

A jornada acadéemica é marcada por sorrisos e lagrimas. O
percurso até aqui nao foi facil nem simples, costumo falar que
@ preciso estar sempre atenta as dores que atravessam nossa
caminhada. Resolvi cristalizar nas obras desta série momentos
felizes pois sao eles que quero evidenciar e eternizar nas
paredes das pessoas que admiro, mas quando reflito sobre a
importancia das experiencias fica claro pra mim que as
dificuldades sao tao edificantes quanto as conquistas.

O processo criativo utilizado para criar as tapecarias
realizadas aqui neste caderno, exaltam a forca e a
singularidade em cada experiéncia, procurei honrar os
encontros, fases e processos, respeitando cada episodio da
minha historia. O caderno esta em processo e é parte do
projeto da exposicao Feita de Mil Fios - Arte e Experiéncia,
que segue em andamento e no aguardo do resultado final do
edital Aldir Blanc PE 2021, neste momento estou situada como
suplente no resultado parcial recém divulgado.
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Resumo

O trabalho tem como objetivo observar o impacto da pandemia da Covid-19 na
saude mental da autora através de suas criacbes artisticas, utilizando como base
tedrica os estudos de renomados autores diretamente ligados a saude mental e
estudos psiquicos como Sigmund Freud, Carl Jung, Jacques Lacan e Nise da

Silveira.

Palavras-chave: Pandemia; Covid-19; Confinamento; Arteterapia; Psicanalise;

Leitura de imagens.

Abstract

The work aims to observe the impact of the Covid-19 pandemic on the author's
mental health through her artistic creations, using as a theoretical basis the studies
of renowned authors directly linked to mental health and psychic studies such as
Sigmund Freud, Carl Jung, Jacques Lacan and Nise da Silveira. Furthermore, itis a

case study, where the object of study is the author herself and her works.

Keywords: Pandemic; Covid-19; Lockdown; Art Therapy; Psychoanalysis; Image

Reading.
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INTRODUCAO

Sempre ouvi de pessoas proximas que, quando crianga, costumava ser extrovertida,
apesar de quieta. Tinha facilidade em fazer novos amigos, era bastante
comunicativa e adorava acompanhar meus familiares para todos os lugares.
Lembro-me que, nessa mesma época, descobri a paixao pela arte — especialmente
pelo desenho — e fui incentivada pela minha avd a trabalhar com tais vocacdes

artisticas.

Uma personalidade descontraida e o apego pelo mundo das artes caminharam lado
a lado durante grande parte da minha trajetdria, e até pouco depois de completar 18
anos, meu foco artistico estava, no geral, no trabalho com as Fanarts”. Em cima
desse interesse, estudei técnicas e encontrei uma estética pessoal. Perdi e
reencontrei meu interesse pelo fazer artistico muitas vezes ao longo dos anos
devido a falta de animo causada pela depressdo, € nem mesmo quando vivenciei
essas fases, imaginei que algo tdo avassalador aconteceria a humanidade a ponto

de mudar consideravelmente a forma como enxergamos o0 mundo e a nés mesmos.

Tudo comecgou no dia 11 de margo de 2020, algumas semanas apds o surgimento
de um novo virus gripal chamado Coronavirus (Sars-CoV-2), quando acabei sendo
surpreendida pela noticia de que a Organizagao Mundial da Saude (OMS) decretou
estado de pandemia (Portaria N°356, de 11 de margo de 2020). Assolados com a
nova doenga e com o aumento cada vez mais rapido no numero de casos, fez-se
necessario aderimento ao isolamento social. Segundo levantamento da FGV
(Fundacao Getulio Vargas), 83% dos paises infectados com o virus aderiram a
medida de distanciamento. Uma porcentagem consideravel da populagao brasileira
tratou a situacdo com desdém, provocando um adiamento no fim das medidas

restritivas, obrigando-nos a permanecer mais tempo em isolamento.

Fui uma das pessoas afetadas com a mudanga brusca de rotina, e durante o
periodo de quarentena que documentei em minhas obras, aos poucos abandonei

costumes que, para mim, eram corriqueiros. A cada dia me tornava menos a crianga

' Fanart, fan-art ou ainda Fanarte € uma obra de arte baseada em um personagem, fantasia, item ou
obra notoriamente conhecida, que foi criada por fas.



extrovertida e animada que fui por tanto tempo, e me tornava uma adulta introvertida
e reclusa. Meus interesses artisticos moldaram-se juntamente a personalidade, e o
que antes era apenas um simples passatempo e interesse profissional
transformou-se em pratica terapéutica para mim. Apesar de meu processo situar-se
nas artes visuais, ha uma forte influéncia da arteterapia, ja que minha experiéncia foi
curativa e terapéutica, onde tive a oportunidade de elaborar questdes profundas e
existenciais através de minhas obras. As Fanarts ainda estdo presentes, mas agora,
a prioridade era encontrar um meio de fuga de toda aquela situagéo a qual estava

sendo submetida.

Para que se entenda melhor a relevancia da arte em periodos sociais conturbados,
a professora Stephanie Batista contou em entrevista a jornalista Ana Carolina
Caldas, do jornal Brasil de Fato, do estado do Parana, sobre a importancia do

consumo e producédo artistica em meio ao confinamento.

A arte protege a saude mental. Pessoas tém buscado, para
Suavizar este momento, assistir a filmes, ‘lives” musicais,
mais leituras, visitas a museus virtuais ou mesmo praticar
culinaria, entre tantas outras atividades. A arte possibilita
diversas formas de se conectar com o outro e explica a
existéncia do momento com um olhar mais sensibilizado.
Arte funciona como uma valvula de escape das tensées
atuais. (BATISTA, Stephanie.)

Em minhas obras, retratei tristezas, felicidades, angustias, medos e conquistas. Nao
me preocupei com técnicas ou proporcdes, nem parti de ideias prévias a respeito do
que fazer. Apenas transpassei as emogdes da maneira que as sentia,

espontaneamente.

O primeiro capitulo trara um apanhado histérico para que se entenda a importancia
da arte como meio de expressido desde o inicio da humanidade, construindo uma
ponte para a introdugdo da arte na saude mental e, por fim, sua chegada ao Brasil.
Ja o segundo capitulo iniciara a analise de obras, contextualizando o cenario e a
situacdo onde cada trabalho foi feito, trazendo consigo ligagdes com estudos e

pensamentos de autores relevantes aos respectivos temas.



Anseio que, através de minha analise pessoal, este artigo ajude outras pessoas a
compreenderem ou até mesmo descobrirem como o periodo de quarentena as
afetou, também procuro dar destaque a arteterapia, que trata-se de uma area de
estudos com epistemologia prépria, onde paciente e profissional partiiham avangos

terapéuticos através da arte.

A metodologia cartografica, que consiste em um mapeamento de diferentes
territérios com a intengdo de moldar meu trabalho a medida em que avangou, € nas
possibilidades de se estudar objetos de natureza mais subjetivas possui uma
flexibilidade maior, sendo a mais adequada para o meu tipo de pesquisa, que sera
qualitativa. A cartografia permite problematizar nossos modos de ser e agir, se
orientando por uma pratica que percorre "os pontos, a linha e a rede do rizoma?,
aplicando estratégias rizomaticas de analise e agdo, percorrendo e desenhando
trajetérias geopoliticas". (PRADO FILHO, Teti. p.53)

Meu objetivo com o presente trabalho € separar algumas dessas obras, disseca-las
e compreendé-las. Quais efeitos o isolamento social teve sobre minha psique, e até
onde isso influenciou a criagdo artistica? Para responder a pergunta terei como
base elementos da arteterapia, desfrutando dos estudos de diversos autores da
psicanalise e da psicologia analitica, como Sigmund Freud (1856-1939), Carl Gustav
Jung (1875-1961), Jacques Lacan (1901-1981) e Nise da Silveira (1905-1999).

2 Caule que cresce horizontalmente, geralmente subterraneo.



CAPITULO I: AIMPORTANCIA DA ARTE COMO FORMA DE EXPRESSAO

“Nos alvores da humanidade a arte pouco tinha a ver com
"beleza” e nada tinha a ver com contemplacéo estética [...], era um
instrumento magico, uma arma da coletividade humana em sua luta
pela sobrevivéncia."

(Fischer, 2014, p.45)

Pensar em arte muitas vezes nos leva diretamente a ideia de que, para algum
objeto ou ideia ser considerada artistica, precisa ser algo bonito, realista ou seguir
um padrao técnico e estético especifico. Como bem disse Mario Pedrosa (1949,
p.48) em seu livro Arte, necessidade vital, "a realidade é que o mundo de agora nao
sabe o que é arte". Também pode-se refletir acerca do pensamento do filésofo
Nuccio Ordine (2013, p.10), quando ele afirma em seu livro A utilidade do inutil que:
"[...] E mais facil compreender a eficacia de um utensilio, enquanto é sempre mais
dificil compreender para que podem servir a musica, a literatura ou a arte".

Partindo do pensamento de Fischer (2014), percebemos o quanto a necessidade
estética da arte surgiu apenas com o surgimento das civilizagdes, pois muito antes
disso, o fazer artistico ligava-se puramente a expressdo, comunicagao e

sobrevivéncia.

Trazendo a discussao para o contexto contemporaneo, é facil perceber como a arte
moldou-se através dos anos até se transformar no que conhecemos hoje. Suas
finalidades sao diversas, sendo utilizada com propdsito estético, passatempo e até
mesmo com o objetivo de melhor entendimento do subconsciente do individuo — e
nesse ultimo, baseia-se a arteterapia. Duas figuras indispensaveis ao tratar-se de
arte como meio de manifestacéo do subconsciente sdo Sigmund Freud (1856-1939),
autor da psicanalise, e Carl Gustav Jung (1875-1961), fundador da psicologia
analitica e discipulo de Freud por grande parte de sua carreira, anulando sua
ligacdo com o mestre ao elaborar sua propria teoria e divergir algumas de suas

opinides.

A base dos estudos acerca da arte como método terapéutico surge dos estudos

feitos por Freud e Jung, como bem lembram os estudiosos Carvalho e Andrade
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(1995, p.39) ao recordar que Freud, observando algumas obras de arte, percebeu
que elas demonstravam manifestacdes inconscientes de seus autores, acreditando
que fossem uma forma de comunicagao simbdlica. Jung, por sua vez, julgava como
funcdo psiquica natural a criatividade do individuo, e sua capacidade de cura
encontrava-se em transformar o inconsciente em imagens representativas
(SILVEIRA, 2001, p.158).

No Brasil, a arte deu seus primeiros passos na area psiquiatrica no ano de 1923,
com a ajuda do renomado psiquiatra e intelectual brasileiro Oso6rio Thaumaturgo
César (1895-1979), que nessa época, realizou seu trabalho no Hospital de Juqueri,
localizado no estado de S&o Paulo, onde desenvolveu um extenso estudo sobre arte
diretamente relacionada a psicanalise. Em 1925, é criada a escola livre de artes
plasticas neste mesmo hospital, e em 1933, Osério César participou de uma
exposicao de artes no Clube dos Artistas Modernos com a palestra intitulada Estudo

Comparativo Entre a Arte de Vanguarda e a Arte dos Alienados.

Poucos anos depois, em 1946, Nise Magalhdaes da Silveira (1905-1999), médica
psiquiatra e entusiasta dos estudos de Jung, utilizou-se da arte como recurso para
aproximar-se de seus pacientes do Centro Psiquiatrico Pedro Il, dando espacgo para
um atelié de terapia ocupacional completamente voltado para ar artes, onde os
internos tinham a disposicdo diversos materiais artisticos, dando-lhes a
oportunidade de criar livremente. Em seu livro Imagens do Inconsciente, Nise conta

um pouco dessa sua experiéncia:

(...)JAconteceu que dirigi (1946-1974) a segéo de terapéutica ocupacional no
Centro Psiquiatrico Pedro Il, Rio de Janeiro. O exercicio de multiplas
atividades ocupacionais revelava, por inumeraveis indicios, que o mundo
interno do psicotico encerra insuspeitadas riquezas e as conserva mesmo
depois de longos anos de doenga, contrariando conceitos estabelecidos. E,
dentre as diversas atividades praticadas na nossa terapéutica ocupacional,
aquelas que permitiam menos dificil acesso aos enigmaticos fenbmenos
internos eram desenho, pintura, modelagem, feitos livremente. (SILVEIRA,
1981, p.13).

Dessa maneira, Nise conseguiu ndo apenas ajudar seus pacientes a se expressar,
mas também, a se conectar com seu subconsciente e resgatar memorias perdidas,

possibilitando um melhor entendimento dos casos e suas possiveis causas. Em
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1952, com a ajuda do renomado critico de arte Mario Pedrosa, montou um grande
acervo com as respectivas obras e inaugurou o Museu de Imagens do Inconsciente,

gue encontra-se em atividade até os dias atuais.

Tais informagbes nos dao contexto para entender como a arte pode ser relevante
em praticamente tudo o que o homem pensa, fala e produz. Em alguns casos —
como o de varios pacientes de Nise — acaba sendo o meio mais viavel de

comunicacgao, ou de se fazer entender.

De maneira mais contemporanea, a arteterapia se tornou uma alternativa
interessante e inclusiva para pacientes nao-verbais, ou ainda que simplesmente nao
se sentem confortaveis para externar determinadas situagdes. A arteterapeuta
brasileira Angela Philippini compara o processo terapéutico com o chocar de um
ovo, onde, em tempos de globalizagdo, a arteterapia "quebrou sua casca" e "saiu do

ovo'.

Desse modo, nos seguintes capitulos, busco demonstrar a importancia da arte na
saude mental através do impacto que ela teve em meu psicolégico durante o
distanciamento social, e como ela acompanhou e demonstrou as transformacdes do

meu estado mental entre o inicio de 2020 a 2022.
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CAPITULO II: ARTE; SENTIMENTO

Pouco menos de um més apds o decreto da OMS e ja em isolamento, contrai o
virus. Quando os primeiros sintomas surgiram, acreditei que estava apenas com
uma gripe muito forte, afinal de contas, ainda estavamos no inicio da pandemia e
pouco se sabia sobre a doenca. Apos dias de dor de cabeca, febre e nauseas,
decidi ir a uma Unidade de Pronto Atendimento (UPA), descobrindo, assim, que
realmente havia contraido o novo virus. Além do distanciamento obrigatorio, alguns
medicamentos me foram receitados para amenizar os sintomas, mas nenhum surtiu
efeito de forma eficaz. Varias noites de insénia foram percorridas, resultando em um

agravamento de depressao e ansiedade.

Com o psicologico abalado e o temor de ndo saber o que viria pela frente, iniciei
minha produgdo artistica, a fim de documentar os momentos mais intensos que
passei durante o periodo de 2020 a 2022. Cabe apontar que um dos conceitos de
sublimacao de Freud trata do mecanismo de defesa do sujeito que acaba por
transformar um determinado desejo inconsciente em impulsos aceitos pela
sociedade. Segundo Freud (1994), essas seriam alternativas para amenizar

sentimentos como dor, angustia, frustragdo e conflitos mentais.

Buscando me expressar da forma mais fiel aos meus sentimentos, em todas as
obras pode-se encontrar diversos elementos diretamente ligados a vivéncia pessoal,
aléem de metaforas, que estdo muito presentes nas criacbes mostradas neste
trabalho. Vale ressaltar que um dos métodos frequentemente utilizados por
arteterapeutas € a metafora. Ruy de Carvalho, fundador e presidente da Sociedade
Portuguesa de Arte-Terapia®, afirma que a metafora € um dos facilitadores utilizados
na arteterapia que ajudam na comunicagao, reorganizagao dos conteudos internos,
expressao emocional e o aprofundar do conhecimento interno do individuo. Além
disso, ajuda na forma de pensar e, também, na criatividade do sujeito (CARVALHO,
2001, p.182).

3 Em PT/BR: Arteterapia; em PT/PT: Arte-Terapia.
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Um deslumbrante exemplo de artista que contava sua historia em suas obras
através de metaforas é a mexicana Frida Kahlo. Apesar de ter vivido apenas 47
anos, Kahlo deixou diversos registros de sua trajetoria em suas pinturas, contando
desde sua infancia — como no quadro intitulado Meu Nascimento, de 1932 — até
pouco antes de seu falecimento — Autorretrato com o Retrato de Diego no peito e

Maria Entre as Sobrancelhas, de 1954, foi o ultimo autorretrato feito por Frida.

A metafora € uma ponte que liga dominios semanticos diferentes, fazendo com que
percebamos novos caminhos para a compreensao do sujeito (LAKOFF e TURNER,
1989). A utilizagdo da palavra no conceito psicanalitico traz como bom exemplo a
Metafora Delirante de Jacques Lacan (1901-1981), baseada nos estudos de Freud
acerca do caso de Daniel Paul Schreber (1842-1911), juiz que descobriu em suas
alucinagdes e delirios uma forma de organizagao psiquica. Freud (1996) afirma que
o delirio € uma tentativa de estabilizacdo e de cura do sujeito. Lacan, tempos mais
tarde, reitera esse pensamento quando diz que a metafora delirante trata-se de uma

"solugao elegante" (LACAN, 1985, p.361) para ordenar o caos significante.

No ambito pessoal, passei grande parte do periodo de apartamento social em um
lugar que ndo era benéfico a minha saude mental, em sua maioria por precisar
conviver com alguém que nado me respeitava, ou ao menos se dirigia diretamente a
mim. Nao se trata apenas de estar longe dos lugares ou pessoas das quais gostava,
mas principalmente, da obrigagdo de estar o tempo inteiro em um lugar que, em
suma, me adoecia para além do virus. Nao se trata apenas dos sintomas causados
pela doencga, mas da ansiedade e da angustia que se mantém constantemente em

meu subconsciente durante o tempo que precisei estar naquele lugar.

Essa afirmacgéo torna-se evidente com a ordem cronoldgica das imagens, e em
como os desenhos representam a mudanga consideravel que meu psicoldgico
sofreu com a mudanca de ambiente e situacéo. E desse pressuposto que parte esta

analise de obras, onde cada trabalho representara um sentimento distinto.

Cabecga de Virus; Desespero. (2020)
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Trabalhei em sua produgdo enquanto estava infectada com o virus da Covid-19, o
que teve grande influéncia em sua criacdo. Parte do autorretrato conta sobre a
sensacao de estar com o virus e seus sintomas, enquanto a outra parte me traz o
desalento da impoténcia, estando completamente vulneravel e incapaz de resolver o

problema.

Em diversos momentos questionei minha sanidade e em varios outros senti-me
louca. Nao conseguia dormir, nada amenizava as dores que eu sentia, sequer
poderia deixar o cOmodo em que dormia sem me preocupar se iria contaminar as
pessoas que moravam comigo e estas mesmas ndo se preocupavam o suficiente

com a situacéo para tomarem os cuidados necessarios.

Partindo de uma analise metaférica da obra, assim como sera com as
subsequentes, a Imagem 1 retrata a sensagcdo de desespero como uma enorme
agulha de costura fincada de uma ponta a outra da cabecga, transpassando até
mesmo as duas maos que, enfraquecidas, tentam sustenta-la. Além de desespero,
a expressao facial do autorretrato simboliza o sentimento de frustracéo e loucura,
onde a impoténcia torna-se o maior vildo. Intitulei a criacdo "Cabeca de Virus", que
posteriormente, também se tornaria o titulo deste trabalho. Existem diversas
explicagbes que justificam o nome da obra, entre elas, a constante carga fisica
causada pelo virus, e principalmente mental, causada por toda a situagdo que me

estava sendo imposta como consequéncia da pandemia.



Imagem 1: Cabega de Virus (2020). Grafite e lapis sobre papel oficio de tamanho A4.
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Passei meu aniversario acamada, sem sentir cheiro nem gosto. Chorava todas as
noites, sendo de dor, de desespero. Lacan (1985) afirmou que "sem duvida ha uma
loucura necessaria, que nao ser louco da loucura de todo o mundo seria ser louco
de uma outra forma de loucura". Essa frase encaixa-se adequadamente no
momento que vivenciava quando construi a arte. Enxergava as pessoas que se
mostravam despreocupadas com a pandemia como loucas, apesar de todos ao meu
redor estarem enlouquecendo de alguma maneira, inclusive eu. Neste contexto
onde encontro-me como sujeito, a loucura — mesmo que temporaria — se fez

necessaria para que fosse transformada em arte.

Quebra-cabecga; Esperanga. (2020)

Quando descobri a arte digital, ndo sabia ao certo por onde comegar. Arrisquei um
desenho aqui e ali enquanto ainda trabalhava frequentemente com as Fanarts, mas
acabei deixando de lado tempos depois. Com a chegada da pandemia, muitos
estabelecimentos foram fechados e eu ndo possuia os materiais artisticos
necessarios a disposigdo — como tintas, pincéis, entre outros — e enxerguei na arte
digital a solugdo para esse problema, aproveitando também para aprender a como

utilizar a ferramenta.

A professora e uma das principais divulgadoras da semi6tica no Brasil, Lucia
Santaella (1944), faz uma interessante observagao acerca das midias digitais em

seu livro Linguagens Liquidas na Era da Mobilidade.

Os efeitos multiplicadores da tecnologia sem fio vém transformando
a cultura digital em um ecossistema expansivo de subculturas que se
misturam em micro, macro e mega comunidades. Consciente da condi¢do
movel da cultura e tecnologia, para Beiguelman, nestes tempos de
nomadismo sem fio, a interface é a mensagem. (SANTAELLA, 2007, p.
349-350).

Giselle Beiguelman (1962) — citada por Santaella (2007) em seu livro — € um
excelente exemplo de artista plastica com enfoque na arte digital, servindo-me

diversas vezes como inspiragdo. Hoje, afirmo que a arte digital tornou-se meu



17

principal meio de criagdo, ndo apenas pela praticidade, mas também pela

disponibilidade de materiais semelhantes aos que, muitas vezes, ndo possuo.

Em setembro de 2020, sai do ambiente que me fazia mal para morar com alguns
amigos da época, colocando um fim em algumas questdes, e um grande peso que
antes afetava significativamente meu psicolégico desapareceu gradativamente. O
sentimento de esperancga era o que me dominava no momento em que criei a obra,
e é representado pela Imagem 2 por um quebra-cabega levemente colorido sendo

completado aos poucos.
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Imagem 2: Quebra-cabega (2020). Desenho e pintura digital.
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A ideia de criar essa pintura digital surgiu através de um sonho que tive, onde me
encontrava sozinha em meio ao nada, ouvindo uma musica aleatéria de fundo
enquanto uma enorme mao me carregava calmamente até uma janela onde uma
paisagem era preenchida pouco a pouco por pecas de quebra-cabega. Para Freud
(1987), os sonhos tratam-se de uma "realizagao disfargada de um desejo reprimido",
0 que traz sentido e contexto para a representacao que fiz através da obra. Naquele
momento, meu desejo reprimido era me livrar de toda a carga emocional que

trouxera comigo junto com a mudanga de ambiente.

Caos; Ansiedade. (2021)

Quando criei este trabalho, estava em negacéo quanto aos planos que havia feito
para o resto do ano e que acabaram desmoronando logo de inicio. Tive de assistir
pessoas em quem confiava me virar as costas, e me vi novamente em meio a
sensacao de desespero, onde a situagao exigia de mim decisdes importantes em
um curto espago de tempo, e com isso, alguns problemas psicoldgicos voltaram a

me atormentar.

Ainda seguindo a linha da arte digital, o proximo trabalho € uma representagcéo do
sentimento de ansiedade, ilustrado na Imagem 3 por um autorretrato onde a
personagem encontra-se em duvida entre a razdo e a emogédo. Minha raz&do me
implorava para seguir em frente, mas minha emog¢ado ndo consegui aceitar que
pessoas importantes pra mim ja nao tinham a mesma consideragado de antes por
mim. Cada cor presente na obra foi formada através do desenho de trago continuo,
que consiste em finalizar toda a obra ou elementos de uma obra seguindo um unico
traco até o fim, sem levantar o lapis do papel. Como a arte em questido é
inteiramente digital, utilizei apenas o meu dedo indicador como guia, permitindo que

a imagem se criasse de maneira espontanea e livre.
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Imagem 3: Caos (2021), desenho digital.
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Jung (1967) diz que o pensamento e o sentimento (raz&do e emogao) sao opostos.
Para ele, isso significa que quem for do tipo pensamento tera, consequentemente, o
sentimento como fungao inferior. Jung acreditava que a dindmica psiquica se baseia
no equilibrio dos opostos, e que a fungao inferior precisa ser assumida para que nao
haja repressdao no inconsciente e acabe afetando o consciente de maneira
destrutiva. No meu caso, precisei abracar a razdo para nao deixar a emogao me

impedir de superar a situagao.

O conflito entre ambos os fendmenos ficam explicitos na obra, tornando-a um
completo caos, de modo a afetar até mesmo a esséncia serena da personagem.
Refere-se a representacdo do meu eu em crises de ansiedade resultantes de
situacdes onde preciso tomar decisdées complexas, como o0 momento em que a criei,
e até onde isso passa do subconsciente para o consciente, afetando diretamente

meus pensamentos e vivéncia.

Meu Eu Oculto; Inseguranca. (2021)

A baixa autoestima sempre me abala de maneira muito cruel, causando
desconforto, insegurancga e, até mesmo, episédios de depressédo. Para muito além
do fisico, a baixa autoestima atrapalha meu desempenho em funcgbes basicas e
cotidianas, fazendo-me sempre duvidar da minha capacidade ou do meu

merecimento quanto a conquistas.

llustro de maneira alegorica essas emogdes na Imagem 4, intitulada "Meu Eu
Oculto", onde a parte dos sentimentos que mantenho em segredo é representada
por um cofre velho e empoeirado sendo aberto por alguém que possui a unica
chave que da acesso a esse lugar sombrio e escondido. Pode-se observar algumas

criaturas grotescas e desconhecidas saindo pela fresta que lhe foi concedida.



Imagem 4: Meu Eu Oculto (2021), caneta esferografica sobre papel canson de tamanho A6.
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Algo interessante a se destacar sobre a obra é o contexto no qual foi feita. Ha um
desafio anual nas redes sociais chamado Inktober?, onde diversos artistas fazem
suas obras de acordo com o tema, que muda a cada dia da edi¢do. Em 2021,

resolvi participar de um dos dias e fiz uma arte completamente improvisada, mas

gue ainda conseguisse representar o que eu queria.

As improvisagdes se opdem ao aspecto geométrico do abstrato, e aparece como
tentativa de construgcao consistente em uma maneira de amenizar o tumulto

emocional, respondendo a sensacéao de inseguranca (SILVEIRA, 1992).

Acalento; Amor. (2022)

Criei a ultima obra deste trabalho em um momento onde me sentia em paz. Passei
por diversas situagdes dificeis em 2020 e 2021, me perdi incontaveis outras, mas
com a chegada de 2022 finalmente senti que encontrara meu caminho. Meus
pensamentos tornaram-se menos turbulentos, as noites de sono ja nao sao mais tao
perturbadoras e a cada dia descubro uma parte de mim que havia se perdido ou
jamais sido encontrada. Nesta época, havia me estabilizado amorosa e
financeiramente, além de estar satisfeita com o rumo que minha vida estava

tomando.

Conforme Imagem 5, o desenho — feito apenas com lapis e papel — trata-se de um
autorretrato onde o coragdo da personagem encontra-se acima da cabecga,

segurado com cuidado por outra pessoa, enquanto ela repousa em paz.

4 Criado em 2009 pelo ilustrador americano Jake Parker, o Inktober é um evento anual realizado
durante todo o més de outubro, onde diversos artistas e ilustradores ao redor do mundo criam suas
obras de acordo com os temas sugeridos. A palavra vem da jungéo de duas palavras em inglés: Ink
(tinta) e October (outubro).



Imagem 5: Acalento (2022), lapis grafite sobre papel canson de tamanho A6.
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O trabalho busca retratar através da metafora o amor verdadeiro entre dois
semelhantes, além do cuidado para com os sentimentos do outro. A imagem pode
ser interpretada de diversas maneiras pelo observador, mas para mim, ilustra a

primeira vez que senti amor verdadeiro e reciproco.

Jung (1922), dizia que o amor surge na forma de Eros, sendo um sentimento
profundo que causa confronto com nosso préprio ego. Ele acrescenta que a partir

da experiéncia do amor, amadurecemos e ampliamos nossa consciéncia.

No &mbito pessoal, trago o pensamento de Jung como uma descri¢do do que a obra
gostaria de passar como mensagem. Ao vivenciar o amor romantico verdadeiro,
afirmo de forma convicta que foi um dos principais pontos de partida que me
permitiram enxergar a vida por outra 6tica e recuperar aos poucos quem €eu ja nao

era, mas gostaria de ser.
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Consideragoes Finais

A maneira como a arte esta diretamente ligada aos sentimentos €, sem duvidas,
impressionante, apesar de nem todos a verem ou ou a sentirem dessa maneira. Ao
separar estas obras e analisa-las no decorrer deste trabalho, me surpreendi com a
relacdo auténtica de cada criagdo com momentos distintos da vivéncia com a
pandemia e os altos e baixos que experienciei durante esse periodo. O impacto da
pandemia em minha psique foi sem duvidas negativa, mas tive a oportunidade de,
através da arte, buscar me entender e entender as situacbes ao meu redor. E
inegavel que a experiéncia pandémica influenciou diretamente minha forma de ver e
fazer arte, trazendo uma carga pessoal e uma profundidade muito maior ao que

transpasso em meus trabalhos.

Partir dos pensamentos e estudos de figuras renomadas e admiradas por mim para
realizar este estudo foi de grande importancia, pois a arte quando utilizada de
maneira terapéutica nos permite ndo somente compreender o que se passa em
nosso subconsciente e consciente, mas também buscar um momento de paz em

meio a turbuléncia, trazendo resultados significativos a nossa saude mental.

A pandemia da Covid-19 trouxe a humanidade um choque que jamais iremos
esquecer. Milhdes de vidas perdidas em um curto espago de tempo, mudanca
brusca no modo como nos comportamos, fortalecimento da tecnologia e uso de
mascara como fungéo indispensavel e cotidiana foram algumas das surpresas e
alteragdes de rotina que sem duvidas afetaram nosso psicolégico, e que vai levar

um longo periodo para conseguirmos nos recuperar.

Ainda encontro-me em busca de quem sou, recolhendo os cacos de quem eu era
antes da pandemia e os remodelando de acordo com quem busco ser agora. Muitas
coisas mudaram no ambito pessoal e académico, mas encontro na arte o refugio
que necessito neste momento da vida para me entender e me fazer entender para

aqueles ao meu redor.
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Resumo

Este trabalho tem como objetivo apresentar e analisar os autorretratos realizados por mim, ao

longo dos anos de 2016 a 2021, com o intuito de tecer uma reflexdo sobre processo criativo e
memoria. Na primeira parte, debati as mudangas do autorretrato ao longo da historia da arte,
com atencdo especial ao final do século XIX e inicio do século XX. Em um segundo momento
discuto sobre o que define o autorretrato, o que envolve seu processo criativo, e também de
como a memoria influencia em sua producdo. Para a finalizagdo desta pesquisa retomei os
autorretratos realizados entre 2016 e 2021, e a partir deles foi feita uma analise, pensando
principalmente sobre o processo artistico e criativo envolvido em cada um deles.

Palavras- chave

Autorretrato, processo de criagao, Artes Visuais, memoria

Summary

This work aims to present and analyze the self-portraits made by me, over the years from 2016 to
2021, in order to weave a reflection on the creative process and memory. In the first part, | discuss
the changes in the self-portrait throughout the history of art, with special attention to the late 19th
and early 20th centuries. And in a second moment, | discuss what defines the self-portrait, what
involves its creative process, and also how memory influences its production. To complete this
research, | present self- portraits made between 2016 and 2021, and based on them an analysis was
made, thinking mainly about the artistic and creative process involved in each of them.
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“Quase todos os pintores, num momento ou noutro, ainda que sentindo o quao inconsequente,
desnecessario ou mesmo nefasto podia ser falarem de pintura (sua ou de outros), sentiram a
necessidade de falar das suas obras e das motivagdes ou intengdes que guiaram a sua criagao.

Todos nos deixam a sensacgao de existir um hiato entre aquilo que revelaram e a obra de que
falaram. O proprio pintor o sente. E podemos perguntar-nos: ndo teria sido melhor ter ficado
calado?” (RAMOS, 2013, p. 67)




Introdugdo

Fui uma crianca criativa, sempre gostei de desenhar apesar de ndo ter nenhum talento diferenciado dos
demais. Gostava de diferentes superficies, mesas, paredes... E para a infelicidade da minha méae risquei
varias com caneta esferografica. Com o inicio da pre-adolescéncia me desliguei um pouco do desenho,
até mudar de escola, ao conviver com novas pessoas o interesse voltou, especificamente depois de
conhecer uma colega de classe que aos meus olhos desenhava incrivelmente bem; a partir desse
momento minha meta se tornou desenhar tao bem quanto ela.

O tempo foi passando, essa colega saiu da escola, mas eu ndo havia desistido, eu iria aprender a
desenhar. Minhas referéncias mudaram, aprendi técnicas diversas, usei diferentes materiais, e enfim fui
melhorando. Até esse momento era um hobby que me distraia durante as aulas que eu considerava
chatas. Tudo mudou quando passei a ter aulas de arte no ensino medio, e com apoio da professora,
passei a me interessar pelo assunto, queria aprender sobre os artistas e seus movimentos artisticos.
Assim, finalmente entendi a importancia da semana de arte de 22, assunto que estudei em diversos
momentos da minha vida escolar, e quando enfim conheci Van Gogh, decretei que queria ser artista.

Com esse novo proposito em mente, passei a praticar com ainda mais seriedade. Com o auxilio dessa
mesma professora de artes, descobri que existia a graduagdo em Artes Visuais: 0 mundo parecia ter
feito sentido, era essa a minha “vocacgao”, ou foi isso que afirmei — e acreditei - naquele momento,
estando completamente alheia ao longo processo de aprendizagem que estava por vir. Simultaneamente,
comecei a entender quem eu era, passei por brigas, discussoes e descobertas, sentia uma grande
angustia e a minha valvula de escape foi a arte. Tudo aquilo que sentia e ndo conseguia colocar em
palavras, eu transformava em imagens, até que desenhar se tornou tdo natural para o meu corpo quanto
respirar. Aquilo fazia parte intrinseca de mim. Foi aproximadamente neste periodo de auto descoberta
que fiz meus primeiros autorretratos. Com eles, senti um alivio imenso. Era tao facil fazer aquilo que
minha m&o parecia se mover sozinha. Tornei-me compulsiva. Tudo era sinonimo de desenho, alguns
sentimentos ja tinham formas definidas no meu imaginario e eu nao deixava de desenhar um dia sequer.

Depois de uma vida inteira na escola, um intercambio e um ano de cursinho pre-vestibular, eu finalmente
entrei na tao sonhada universidade.
E a principio, eu odiei.

Depois do choque inicial, eu comecei a me adaptar e entender onde me encaixava. Comecei a entender
minhas qualidades e o que poderia melhorar. Por sorte eu queria muito estar no local que estava, e usei
isso como forga motriz. Aproveitei-me da disciplina adquirida por mim com tanto custo ao longo da vida
escolar, e decidi estudar. Eu seria boa, e seria na marra.

Nesse momento da vida acreditava piamente que sabia o caminho que minhas producdes tomariam. No
momento que parei para analisar minhas obras vi a quantidade enorme de autorretratos que tinha em
maos, por sempre os produzir quase que no automatico, varios elementos se repetiam, mas que a
principio eram invisiveis a mim. Depois dessa descoberta passei um longo periodo analisando produgoes
antigas, vendo o que eu buscava como referéncias, aquilo que me tocava, e acima de tudo, aquilo que se
repetia. Apos novas crises de ansiedade e uma sindrome do impostor que se alojou no meu peito, comecei
a entender, novamente, o que me movia a produzir, pois eu tinha a ambicao de fazer algo sensivel, uma
obra que ao ser observada, fizesse o espectador sentir alguma coisa, qualquer coisa. Apesar das ideias



ambiciosas, cada vez que desenhava, pintava ou riscava o papel, me sentia menor; nada parecia bom,
mesmo com tanta insisténcia minha, afinal, tudo que eu sempre soube fazer foi transformar meus
sentimentos em imagens.

Com muitas tentativas e técnicas diferentes, fui tentando amadurecer meu trabalho, até chegar na
produgdo presente. E por mais que eu ainda erre, me frustre e quase sempre ndo consiga fazer
exatamente o que me proponho, acredito que alcancei maturidade o suficiente para ver o quanto eu
mudei - e também, a minha producao.

Finalmente cheguei a0 momento que acabei me perguntando, por que o autorretrato sempre me cativou
tanto? Além de ser um mecanismo de defesa dbvio para mim, acredito que sempre tentei entender o seu
apelo. Afinal, como e por que o autorretrato dialoga comigo dessa forma se € algo tao intimo e
aparentemente tao distante da minha realidade? Essa pesquisa traz, entdo, como questdo principal
entender como se deu a presenca do autorretrato na minha producéo artistica entre os anos de 2016 e
2021.

Para trabalhar esses questionamentos, meu objetivo geral € investigar a presenga do autorretrato
durante esse periodo em minhas producdes. E para atingi-lo tenho como objetivos especificos mapear a
minha produgao artistica desde as primeiras “aparigdes” do autorretrato, aproximadamente no inicio de
2016, até o ano de 2021; selecionar as obras por meio de uma curadoria' - a atividade curatorial tem
diversas camadas a serem pensadas, trabalhadas e discutidas, porém nesta pesquisa o termo esteve
presente meramente para explicar a selecao feita por mim dentre os autorretratos produzidos no
espaco de tempo determinado; e por fim, analisar e estudar essas producgdes, criando debates sobre o
processo artistico e criativo.

Por esses motivos, esta pesquisa € uma analise contemporanea e interpessoal que busca relacionar
autorretrato e memoria, criando uma conversacao entre processo criativo e poética, tornando possivel
o dialogo sobre o surgimento do “eu artista”; alem de fomentar outras reflexdes sobre o assunto
proposto e contribuindo tanto com o processo de formagao do sujeito, e com o processo criativo, a
partir da relacdo entre autorretrato e memoria.
Apos determinar os objetivos desta pesquisa, optei por seguir a metodologia qualitativa cartografica,
pois esta pressupde uma orientagao do trabalho do pesquisador nao se fazendo de modo estabelecido,
nem por regras prontas. De acordo com Oliveira e Richter (2017)
No método cartografico, ndo buscamos um resultado, uma
conclusdo de fatos, e sim, pensamos o proprio processo de
pesquisa, em si: suas etapas, seus desvios, seus “erros”, e tudo

que dali puder vir a se tornar poténcia para a pesquisa.
(OLIVEIRA e RICHTER, 2017, p. 30)

Ou seja, caracteriza-se por sua maior volatilidade e aptidao de adaptacdo ao processo da pesquisa
conforme os efeitos do processo de pesquisar sobre o objeto de pesquisa, 0 pesquisador e as
descobertas que podem vir a surgir.

'Para maior aprofundamento sobre a questao da atividade curatorial, recomenda-se ler Mendonga Filho
(2020).
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A autorrepresenta_;%o ser_’hpre esteve presente em toda historia da humanidade. Desde a pre-historia,
o ser humano senté'ié necessidade de marcar a sua presenca no mundo. Contudo, ndo precisamos ir t4o
longe na linha do tempo para estudar o tema. Neste capitulo teremos uma contextualizagéo do que &
autorretrato, passando por nomes como Van Gogh e Munch, fazendo uma breve reflexéo sobre como
este se alterou com o passar do tempo. ¥

De acordo com o referencial eurocéntrico - que fora veiculado em solo brasileiro durante a
colonizagdo - a tradigdo do retrato existe desde a Antiguidade, porem tornou-se mais popular no
seculo XV, periodo este que € marcado pelo Renascimento, e inicio da Idade Moderna. A partir deste
periodo tornou-se comum entre a elite burguesa encomendar a artistas a produc&o de retrato, além
da nobreza que ja detinha esse habito; e tal tradicdo perdurou até a popularizacdo da fotografia.
Contudo, por causa desse avango tecnologico os artistas perceberam uma maior necessidade de se
reinventar, e por esse motivo ocorreu no final do seculo XIX uma grande movimentagéo artistica,
modificando o rumo da historia da arte ocidental.

O autorretrato, como o conhecemos, surgiu como uma derivagéo do retrato, - uma na qual,
justamente o artista retrata a si mesmo. Inicialmente tal linguagem também seguia estritamente uma
imagem analoga a do artista. Segundo Abreu (2011), 0 artista ao fazer um autorretrato reflete sobre si,
na construcdo de sua imagem, tornando imperativa a auto-analise. Ent4o, desde o Renascimento aos
dias atuais inimeros artistas pensando em autorretrato exploraram seus rostos.

No século XIX, com a popularizacdo da fotografia, e a sua enorme adesdo dentre a sociedade
européia, a pintura acabou sendo escanteada quando o objetivo era meramente retratar algo ou
alguem. Com isso 0s artistas comecaram - e precisaram - mudar a maneira de se pensar arte. Como
consequéncia da revolugdo industrial e grandes avancos tecnologicos, tanto no que se referia a
fotografia quanto a producédo das tintas, foi entdo possivel libertar-se das amarras impostas pelas
academia de arte, visto que ndo havia mais sentido em manter apenas uma pintura ‘naturalista’
idealizada. Essa maior liberdade artistica teve como consequéncia o surgimento de novos movimentos
artisticos - chamados de vanguardas. Por mais que estes movimentos tenham trazido um frescor para
as artes, com novas iconografias, o autorretrato insistia em se repetir dentre cada uma delas, o que
nos evidencia a universalidade, é;i'particularidade do tema.

L




Um breve olhar so?re a Eurdp?_&

Sabe-se que aartenunca _éf"sté isolada daquilo que acontece aoréeu redor e do momento historico em que
esta é criada, 'afinaf%b ser humano é um animal social antes de qualquer coisa. Por este motivo pode-se
afirmar que'é arte é reflexo de seu tempo. Consequentemente os novos movimentos criados durante
esse periodo historico refletiam aquilo que estes viviam, o que naquele momento no territorio Europeu era
a instabilidade. A inquietacéo desse periodo € decorrente de diversos aspectos em mudanca e, assim, do
conflito entre paradigmas ja estabelecidos e essas novidades. Alguns desses aspectos que podem ser
citados sdo o politico, o econdmico, o social, o filosofico e o artistico; percebe-se, dessa maneira, o
carater generalizado de mudancas que passam a ser visiveis principalmente apos as revolugoes que
ébrangem o continente europeu - e parte significativa de suas ex-colonias nas Americas - no ano de
1848, marcando com enorme turbuléncia a segunda metade do século XIX.

No campo artistico pode ser percebida essa inquietacao da geracéo e a anunciagdo da modernidade que
viria com o século XX. Cada vez menos os artistas se conformam com as reproducdes, com as
imposigOes e normas, com as regularidades e perfeicées, e todas essas mudancas apresentam-se como
0 estopim para a busca pela liberdade no campo das artes. A pintura talvez tenha sido uma das primeiras
a ganhar reconhecimento por seu brusco rompimento com o academicismo ainda no seculo XIX.

Durante esse periodo a humanidade também comegou a vivenciar com ainda mais intensidade o
individual: os artistas também buscavam cada vez mais o reconhecimento de si - buscavam serem unicos.
Essa movimentacéo havia surgido desde o lluminismo, porém com a ascensao do modelo econémico e
social capitalista, se tornou ainda mais evidente essas necessidades _dé individualidade e propriedade
privada. ; :

Dentre os varios movimentos que poder‘,iam ser citados, o Pos-Impressionismo ndo era de fato um
movimento. Este surgiu muito tempo apos a morte daqueles pintores considerados pos-impressionistas,
decorrente de uma exposicéo organizada por Roger Fry (1866-1930). De acordo com Gompertz (2013),
Fry procurou um denominador comum entre os quatro artistas expostos: Seurat, Van Gogh, Cézanne e
Gauguin. Afinal, anteriormente os artistas Seurat e Van Gogh haviam sido denominados neo
impressionistas; Cézanne ja havia sido, de fato, impressionista; e Gauguin tivera aderido o movimento
simbolista. Porém seus estilos pictoricos tinham se desenrolado de maneiras tAo distintas que eles tinham
cadavezmenosemcomum. '

Mesmo reconhecendo que este 3gibvimento artistico ndo fora em momento algum “vivo”, ndo podemos
negar a relevancia do movimento “manufaturado”, nem dos artistas que nele foram atribuidos. Porém, ao
voltarmos para o0 assunto au’gﬁ_ trato, foi neste momento que surgiu Vincent Van Gogh.

i :




Vincent Van Gogh ( '3l1890) era 0 mais velho de seis filhos, e s6 ‘comegou a pintar em 1880, por uma
sugestdo de seu irmao e constante correspondente, Theo. Van Gogh sentia seus sentimentos em uma
intensidade par‘tucuf@r e por uma possivel doenga mental, este acabava se prejudicando em trabalhos

"tradicionais’, ja tendo trabalhado na empresa de arte de seu tio durante a juventude, fora professor
para meninos metodistas e quase entrou para a Escola de Teologia de Amsterda, porém se recusou a
fazer o teste de latim.

Uma forte particularidade de Van Gogh era sua ambigéb como artista, este dizia que ao olharem seus
quadros ele desejava que o dissessem "este homem sente profundamente’, e assim o fez. Como
consequéncia deste anseio, Van Gogh é frequentemente confundido por expressionista ate por ter varias
similaridades com tal movimento.

Sobre autorretrato, Van Gogh apresenta uma extensa produgdo, em muitos casos era por falta de
dinheiro para pagar diferentes modelos; mas nao pode-se negligenciar a sensibilidade dessas obras, de
acordo com Maia (2018):

Em cada autorretrato ele confirmava a necessidade continua de exploracgao de
aspectos de seu ego, numa busca incessante da sua propria identidade. Sua
tela era ndo apenas o espelho no qual se interrogava, mas também um
laboratorio, um terreno de experiéncias, no qual adotava técnicas em funcéo
dos sentimentos que vivenciava. Cada vez que Vincent tentava uma nova
técnica, era no seu proprio rosto que o fazia. Seus autorretratos serviam-lhe
para aperfeigoar dados adquiridos ou experiéncias pessoais, principalmente

‘em se tratando do olhar, na maior parte das vezes perdido no vazio e
angustiado.(MAIA, 2018, p. 22)

Van Gogh apresenta 'uma pintura muito propria, com uma poética individual inconfundivel. Suas
dlstor‘goes de cores e visao artlstlca Unica nos mostra um artista e homem senswel marginalizado pela
sociedade.
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Acredito ser relevante para o entendimento deste trabalho falarmos sobre o Expressionismo, que teve
grande forga na Alehhanha, e de acordo com Ferraz (2015) a influéncia do Impressionismo deu o tom ao
movimento de libertacdo do Romantismo nas artes plasticas. Além de que as descobertas feitas pelos
impressionistas sobre a luz e cor como forma de expressao, alem da libertagao da representacao naturalista
do tema tratado - rejeitando a verossimilhanga - contando com movimentos gestuais mais livres para o artista
trouxeram novos ares para o movimento artistico alemdo. Juntamente com as referéncias pos-
impressionistas de Gauguin e Van Gogh, foram as influéncias definitivas para aqueles que se aventuravam no
novo movimento.

Como maior referéncia expressionista temos o pintor noruegués Edvard Munch (1863-1944), sendo muitas
vezes lembrado por sua obra O grito. Munch viveu uma vida de muitos infortunios, dentre eles a morte de sua
mae aos 5 anos de idade, e apds alguns anos a irma mais velha, Sophie, que adoeceu e pereceu devido a
tuberculose. Nos anos seguintes ainda teve que enfrentar o falecimento do pai devido a um ataque cardiaco e
vivenciar o internamento de sua outra irma devido a esquizofrenia.

Todos esses acontecimentos acabaram por influenciar a extensdo de sua obra, que refletia uma enorme
angustia e solidao que sentia. De acordo com Bortulucce (2008) Munch utilizou seus conflitos interiores como
matéria prima de sua arte, e incluiu a representacdo de si mesmo em muitas de suas pinturas. Um bom
exemplo disto € a obra Autorretrato com cigarro, nesta produgdo pode-se perceber a construcao da imagem
de outsider, a figura principal nos olha iluminada pela parte inferior da pintura, e ainda assim o corpo desta
figura se mistura com o fundo de maneira brusca, na qual apenas a méo e o rosto podem ser vistos de forma
clara. O olhar se inclina de forma sutil para baixo, e mesmo que a presenca do artista esteja aparentemente
proxima, a nuvem de fumaca nos afasta da cena; além da postura defensiva, a possivel entrada do espectador
- nos - na cena. '

Além de Van Gogh e Munch, poderia ter falado aqui
de diversos outros artistas, como Tarsila do
Amaral, Anita Malfatti, Frida Kahlo, Jenny Saville,
entre outros. Porém estes que nos aprofundamos
‘influenciaram de forma direta minha produgéo
pessoal e percepcdo artistica, e por isso nos
detivemos neles uma maior atencdo. Além disso,
pode-se perceber que por mais que estes
estivessem relativamente proximos na ‘linha do
tempo’, ja se diferem em inUmeras caracteristicas.
No capitulo seguinte levaremos essa discussdo
além, discorrendo sobre as definigcoes e limites
entre autorretrato e autorrepresentacao.
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"Agora que existem computadores para quase todo o tipo de procura de solu¢des intelectuais - volto-me
entdo para o meu rico nada interior. E grito: eu sinto, eu sofro, eu me alegro, eu me comovo. S6 0 meu
enigma me interessa. Mais que tudo, me busco no meu grande vazio." '

Um sopro de vida, Clarice Lispector (2020, p. 48)
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Em principio ndo percebia minha produgdo como autorretrato, pois como ndo tinha conhecimento
técnico de desenho, ndo era capaz de fazer uma representacgao fidedigna de mim. Por mais que fossem
imagens muito proximas de mim, ndo encaixavam na descri¢ao de autorretrato que tinha em mente, que
era ainda muito engessada a uma nogao de um desenho ‘naturalista’ do retratado. Com o tempo vim a
entender que ndo era isso que definia e delimitava a linguagem.

Diferentes pesquisadores tratam desse assunto, como Canton (2002, p. 22), quando nos diz que “O auto-
retrato € a afirmacgao do artista em sua condicao unica de criador de sua propria imagem.”

A partir dessa afirmagédo pode-se perceber que atualmente a definicao e ideia de autorretrato e muito
mais ampla do que um dia ja foi.

A consequéncia imediata para a minha produgéo artistica € que uma parte significativa dela, desde 2016,
poderia ser entendida como uma extensa série de autorretratos.

O autorretrato ganhou uma nova amplitude a partir dos movimentos artisticos modernos; e por isso, de
acordo com Hall (2005), pode-se dizer que o autorretrato ndo se configura apenas como uma
representacdo de si, mas também como uma forma de representacdo da propria identidade. E possivel
perceber como esta linguagem artistica aparece, atualmente, com o intuito de reafirmar o individuo
Também sendo uma forma mais ‘simples’ de expressao - afinal, o que nos € mais familiar do que nds
mesmos?

Partindo desse questionamento e da realizacdo do que poderia ser um autorretrato — ou no minimo, uma
autorrepresentacdo - desenvolvi numa producdo extensa, e em muitos momentos até mesmo
compulsiva. Como primeiras referéncias no tema, tive Van Gogh e Munch, que conheci em sala de aula,
durante o proprio Ensino Medio. As distor¢des na anatomia, as cores intensas e a forte expressividade de
ambos os artistas se destacaram para mim dentre os demais: eu queria ser capaz de reproduzir, sozinha,
o sentimento que tinha ao olhar para aquelas obras - e foi até comico, que as minhas maiores
referéncias artisticas naquele momento, tinham certo ‘problema’ com a compulsividade no momento da
producéo.

Depois fui conhecendo novos artistas, e sempre me chamava a atencédo as diversas maneiras de se
representar.

Outro nome que acabou me marcando muito naquele momento foi Anita Malfatti. Especialmente porque
teve como provacédo enfrentar as duras criticas feitas por Monteiro Lobato a sua exposi¢ao em 1917.
Recordo-me de me apiedar por ela, e por tanto temer a rejeicao, me ver refletida em sua imagem em
diversos momentos de inseguranca.

Esses artistas serviram de norte para meus trabalhos iniciais, na escolha de cores, e também na
petulancia de ignorar a necessidade de um estudo sobre os fundamentos do desenho. A partir disso,
passei a explorar todas as possibilidades de autorrepresentagdo que conseguia conceber, porém,
naturalmente fui me voltando para o retrato, pois a face sempre me fora mais fascinante. Dessa forma,
quando Abreu (2011) afirma que o artista ao fazer um autorretrato reflete sobre si, na construcdo de sua
imagem, torna-se imperativa a auto-analise, tudo pareceu corroborar com minha produgéo.



A distancia posso perceber que durante um longo periodo de tempo eu reproduzia uma imagem
idealizada de mim mesma, ja que, vistos de hoje aqueles desenhos dificilmente refletem meus tragos e
expressoes. Contudo essa ‘idealizacdo’ nao estava sempre trabalhando em favor de um embelezamento
estetico, pois em diversos momentos enfatizava ‘defeitos’ em favor de um sentimento ou sensagédo - o
que também era consequéncia de uma imagem pessoal distorcida, que dificultava o entendimento das
minhas feicdes. Abreu tambem fala sobre isso quando diz:

Atraves do autorretrato o artista se apresenta, se exterioriza, ele se diz presente no seu mundo, que
pode ou ndo, dependendo de sua poética, coincidir ou ter relagdo com o mundo real e concreto. O artista
materializa a sua identidade no autorretrato, revela o que imagina ser, o que deseja e pretende ser.
Portanto, a autorrepresentacdo envolve tomar decisdes sobre como quer ser visto, cabe aqui a
pergunta: quanto existe de invengao nesse processo de elaboragao de si? (ABREU, 2011, p. 1)

“Quanto existe de invengao nesse processo de elaboragao de si?”

A partir dessa indagacao, vi-me revisitando essas imagens que havia feito ha tanto tempo. E por mais
que eu tenha mudado e amadurecido ao longo desses seis anos, poucos daqueles sentimentos realmente
me deixaram. Estes autorretratos tornaram-se um diario visual de minhas insegurancas, medos e até
mesmo dos traumas que carrego. Essas imagens carregam consigo memorias e uma reafirmagao
acidental do eu, bem explicado por Ramos (2013):

Vimos como €& possivel o retrato afirmar, pela forma como se
derrama na continuidade da vida, a individualidade do homem. Por
conseguinte, temos que aceitar a ideia de que o retrato pode
deixar transparecer a visibilidade do passado na imagem
presente do homem. (RAMOS, 2013, p. 5)

Com isso, Ramos nos traz de volta para a fala de Hall (2005) no qual afirma que o autorretrato, na
atualidade, e antes de tudo uma reafirmagéo do artista como individuo, ele abre margem para um novo
entendimento do que pode ser um autorretrato. Afinal, quando este ‘leque’ é expandido para além de
uma representacao de si, pois ao se referir a identidade, nos coloca além da imagem semelhante ao
artista.

Foi mais ou menos nesse momento de entendimento do meu processo criativo que pesquisei e estudei
sobre o trabalho de Frida Kahlo. Conhecia a persona, sabia que pintava e, provavelmente, ja havia me
questionado a razao da monocelha, porém ndo conhecia a artista Frida Kahlo. Quando vi a extensdo de
sua producdo e no momento que vi seu rosto repetidas vezes em seus quadros, me senti vista. Kahlo
afirmou que pintava a si mesma porque era sozinha e porque era o assunto que melhor conhecia; nesse
momento Frida ndo so se afirma artista, como também se declara tema a ser trabalhado.
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Foi nesse periodo de inumeros aprendizados e de grande interesse no assunto que tive consciéncia de que
existe um processo criativo. Por mais que a criatividade seja uma habilidade, como qualquer outra, por
muito tempo acreditei que era um dom, algo que nasce com vocé, e que eu — particularmente - ndo
carregava isso dentro de mim. Porém, fui percebendo um padréo dentre meus “picos de criatividade” - o
que, na verdade, expunha que eu tinha uma rotina criativa. O processo criativo € um procedimento
individual, que opera entre consciente e inconsciente, Jung (2011) diz que:

O processo criativo consiste (até onde nos € dado segui-lo) numa ativagdo inconsciente do
arquétipo e numa elaboracéo e formalizagdo na obra acabada. De certo modo, a formagéo da
imagem primordial € uma transcrigdo para a linguagem do presente pelo artista, dando a cada
um a possibilidade de encontrar o acesso as fontes mais profundas da vida que, de outro modo,
Ihe seria negado. (JUNG, 2011, p. 83)

Para tornar brevemente compreensivel todo o meu processo criativo, desde a ideia primordial até a
obra finalizada é preciso entender o primeiro passo. Como mencionado anteriormente, o autorretrato &
uma maneira de se autoanalisar, e foi com essa intencdo que eu comecei - mesmo que
inconscientemente — a produzir autorretratos. Por um gatilho externo, que nao me recordo qual, resgatei
memorias ha muito guardadas, nas quais colocaram em perspectiva as poucas certezas que tinha de
mim; ao ocupar o lugar de vitima, encontrei-me encurralada, no qual, o tnico caminho a minha frente era
um lapis e um papel. Retomei as referéncias artisticas que ja admirava, e busquei exatamente o que
admirava nelas; era a capacidade de cada uma de ‘exorcizar seus demonios’ por meio da arte, e decidi
tentar. Em relagédo a essa colocacao, Ostrower afirma que:

Os processos de criacdo ocorrem no ambito da intuicdo. [...] toda experiéncia possivel ao
individuo, também a racional, trata-se de processos essencialmente intuitivos. As diversas
opcoes e decisdes que surgem no trabalho e determinam a configuragéo em vias de ser criada,
ndo se reduzem a operagoes dirigidas pelo conhecimento consciente. Intuitivos, esses processos
se tornam conscientes na medida em que sdo expressos, isto €, na medida em que lhes damos
uma forma. Entretanto, mesmo que a sua elaboragdo permanega em niveis subconscientes, os
processos criativos teriam que referir-se a consciéncia dos homens, pois s6 assim poderiam ser
indagados a respeito dos possiveis significados que existem no ato criador. Entende-se que a
propria consciéncia nunca € algo acabado ou definitivo. Ela vai se formando no exercicio de si
mesma, num desenvolvimento dinamico em que o homem, procurando sobreviver, e agindo, ao
transformar a natureza se transforma também. O homem ndo somente percebe as
transformagdes como sobretudo nelas se percebe. (OSTROWER, 1993, p. 10)
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Corroborando com o que Ostrower diz, pode-se pensar nas inumeras questdes da pintura como o
proprio objeto de estudo. Jacinto (2013, p. 49) levanta justamente essa discussdo ao dizer que “a
qualidade de um desenho, de uma pintura, depende em muito da quantidade e extensdo de invisivel que
instauram”, ou seja, da mesma forma que Ostrower afirma que parte do processo criativo é
inconsciente, Jacinto nos diz que a maior qualidade que a obra pode ter € aquilo que € invisivel, e que por
isso € também - consequentemente - inconsciente. Isto que dizer que: ao estarmos inseridos no
processo criativo, irdo existir coisas que fugirdo do controle e consciente, e na obra finalizada, aquilo que
ndo € - de fato - dito tende a transparecer, ainda que se mantenha nas entrelinhas.

A partir disso, podemos perceber a amplitude do termo ‘autorretrato’, e tudo aquilo que ele abrange.
Aléem de ser uma producdo que leva consigo muito da memoéria e vivéncias do artista. Com isso vi a
necessidade da reflexdo sobre a influéncia da memoria no processo criativo.
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Lembrangas, e tudo que fiz a partir delas

Quais partes de mim eu estou disposta a mostrar? Qual é a imagem que eu quero usar para me
representar? Quais sao os meus limites entre privado e publico?

Esses foram questionamentos que surgiram ao longo dessa pesquisa, e também durante a produgao

dos autorretratos aqui apresentados. Afinal, mesmo que ao cria-las, eu nunca tenha posto um filtro nas
obras e no imaginario que elas carregam, ao colocar em palavras sobre o que cada uma aborda, estas
ganham uma nova dimensao e um novo comprometimento com o 'publico’.
No momento que decidi desenhar - e posteriormente pintar - aquilo que me afligia, acabei expondo
dentro do meu imaginario experiéncias - memorias - que ndo havia colocado sequer em palavras; na
esperanca de possivelmente ressignifica-las; por isso pude perceber que o imaginario das minhas
producdes sempre esteve centrado na memoria, e na reflexdo acerca disso. Segundo Gusdorf (1951
p.256, apud HERVOT, 2013, p. 104) a memoria € “uma espécie de retrato do que somos, composto com as
caracteristicas do que éramos”. Partindo desse principio, entdo, as memorias nao representam
acontecimentos que cruzaram nossa vida, mas também representam aquilo que somos, e o que ja fomos.
Por conta disso, é necessario refletir sobre como a memoria interfere direta, e indiretamente, nas
producdes artisticas. Canton (2000, p. 52) fala que “a memoria corporal torna-se um bem valioso e
incomensuravel de riquezas afetivas que o artista desnuda e oferece ao espectador com a cumplicidade
e a intimidade de quem abre um diario”. Entdo a partir do momento que afirmamos que o processo
criativo € em sua parte algo inconsciente, pode-se pensar sobre como nossas memorias o afetam.

Nesse sentido Jardim (2017) discorre que em diversos momentos aquilo que foi vivido precisa ser
escavado para, entdo, revelar camadas mais profundas, assim dizendo que tem que ser processado
para entdo ser transmutado, Jardim também comenta que ao expor obras que advém de sua vida
pessoal, aquilo que é privado se torna publico. Entretanto, temos que levar em consideracdo que a obra
tem o poder de transcender as delimitacdes da experiéncia do artista - do particular - e ser
ressignificado pelo espectador.

A partir disso precisamos pensar sobre, como € a nossa relagdo com o particular vindo a publico.
Porque, por mais que eu, como artista, faga uma obra baseada na memoria e atribua a esta um
significado especifico, o espectador pode ao observa-la ressignificar a obra a partir de suas proprias
experiéncias. Precisa-se ‘desapegar’ o suficiente da producéo, para permitir que esta faca o seu papel
como obra. Mesmo assim, houve uma necessidade interna de parar e analisar os autorretratos
produzidos ate aqui, e € isso que iremos abordar no proximo capitulo.
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A curadoria | % =%

A partir das reflexdes levantadas sobre autorretrato, processo criativo e memoria, vi a necessidade de

revisitar minhas produgdes; desde aquelas que iniciaram tudo, em 2016, ate o final do ano de 2021. Por

meio delas consegui delimitar um panorama dentro da serie meus autorretratos, relativo as percepgoes
~ de autoimagem e as vivéncias do periodo que foram produzidas.

Levando tudo isso em consideracao, selecionei obras dentro do recorte temporal dos anos de 2016 a
2021; 2016 pois foi 0 comego de minha produgao artistica, mesmo que inicialmente longe da academia,
além de fator determinante para o entendimento das obras atuais, até o final dessa pesquisa. Apos esse
primeiro passo surgiu a duvida: como seria feita essa curadoria? Afinal, ndo havia condicdes de inserir
todas as obras que tinha em maos. Entao, precisava selecionar quais obras ficariam, e o porqué.

Apos certa reflexao cheguei a conclusdo que era necessario definir um numero total de imagens para
serem apresentadas, e decidi entdo dividir o numero de obras igualmente entre os anos, a fim de
oferecer um insight de maneira equivalente por cada etapa do processo, sem criar uma hierarquia
dentre as producdes e seus processos. Consultei cadernos e pastas antigas que encontrei. Como
primeira forma de eliminacao, selecionava apenas aqueles trabalhos que poderiam ser considerados um
autorretrato - por mais que alguns ndo tivesse realmente um rosto diretamente representado. Apos esse
primeiro momento as obras seguintes a serem eliminadas foram aquelas que eu ndo gostava do
resultado, seja por algo que veio a dar errado, por estarem distante daquilo que havia idealizado
inicialmente - tentando sempre respeitar as limitacdes técnicas do momento em que a obra fora
realizada. Também ndo limitei o meio, independente do material, papel ou finalizagdo, se a producao
conseguisse representar de forma bem-sucedida a mensagem, esta seria selecionada.
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Durante o ano de 2016, a maioria das minhas producdes eram relacionadas ao estresse vivido pela
conclusdo do Ensino Medio. A expectativa pela nota do Enem, alem da incerteza do ano que se seguiria
influenciou de forma direta naquilo que desenhava, afetando ate mesmo a selecéo da paleta de cores da
maioria das obras, além das composicoes barulhentas que conversavam com o caos que se passava em
minha propria cabega no momento.

Além da escolha estética de trabalhar com as cores vermelho e preto, eu pensava na questao pratica,
pois sofria com o péssimo habito de desenhar em classe, e por isso era mais facil utilizar apenas duas
cores de lapis de cor e marcadores, do que dispor de diversas cores. Recordo-me que na época tive a
pretensdo e ousadia de pensar que eu estava na minha fase “preto e vermelho”, do mesmo modo que
Picasso teve sua fase azul.

Durante o ano tive inumeras crises de ansiedade, e por um longo periodo de tempo tive absoluta certeza

que seria assim a minha vida inteira. Desenhar era uma valvula de escape enorme, e isso refletia
diretamente na minha producado. As texturas marcadas, as palavras, a repeticdo de cores; tudo isso
refletia um descompasso interno.
Apesar dos inimeros problemas enfrentados naquele momento, foi um periodo de descobertas, pois foi
ali que consegui dar um primeiro passo para um possivel encaminhamento no desenvolvimento de uma
poética. E esses momentos tanto serviam como valvula de escape, como uma luz no fim do tunel, a partir
desse periodo acreditei estar no caminho certo para num futuro distante me tornar “alguem”.

23



Imagem1
Invisivel
18/07/2016
Acrilica sobre papel

Essa pintura surgiu durante algumas reflexdes sobre o meu ‘valor’, a sensagédo que tive por muito tempo é
a de que eu seria invisivel aos olhos dos outros. Também foi minha primeira experiéncia com tinta acrilica,
e acho que muito contribuiu para a construgdo da imagem, mesmo que as pinceladas marcadas nas
figuras em ocre fossem incidentais, funcionam ao criar maior textura e contraste com a figura central. E
possivel vermos ‘problemas’ no trabalho - majoritariamente por falta de cuidado - e o que mais
incomoda visualmente, € a sujeira na parte branca.
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Imagem 2
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Esse desenho corresponde ao apice da minha ansiedade; as palavras vinham em um turbilhdo, me
desnorteando. Além de ter sido parte fundamental na ‘série’ que produzi na época em vermelho e preto.
O fundo preto completamente chapado destaca as palavras, e o formato circular que elas seguem cria
uma espiral, representativa da sensacao de entrar em ‘espiral’, em que perde-se a consciéncia entre
inumeros pensamentos intrusivos.



Imagem 3
Abraco
05/12/2016
Caneta nanquime
marcador sobre

papel

Esse desenho surgiu a partir de uma crise de ansiedade, no qual eu me sentia extremamente sufocada. Eu
nunca decidi o que realmente era essa figura que esta mais atras, em alguns momentos era a
personificacdo da minha ansiedade, em outros representava aquele que me agrediu durante a infancia.
Produzi uma quantidade significativa de pinturas e desenhos com essa figura, e ela constantemente
mudava de ‘significado’, porém carreguei-a comigo por bastante tempo. Os fortes contrastes entre

preto e vermelho tentavam representar o desespero daquele abrago indesejado - independente de quem
fosse.
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2017 foi um periodo de mudangas, passei um trimestre morando na Nova Zelandia com o intuito de
aprimorar minha proficiéncia em inglés, e por mais que tenha sido um periodo incrivel com memorias e
experiéncias que levarei para a vida toda, em diversos momentos eu me senti incrivelmente sozinha. Em
decorréncia do fuso horario de 16 horas, o contato com familia, namorado e amigos era escasso, € em
meio a inumeras piadas de que eu “vivia” no futuro, eu precisei aprender a lidar com a minha propria
companhia, coisa que nunca havia precisado fazer por tanto tempo. Além do amadurecimento 6bvio que
todos temos quando temos que “nos virar” em outro pais, eu aprendia conviver comigo.

Também foi o periodo em que recebi o primeiro ‘ndo’ na minha vida, quando ndo consegui passar em
Artes Visuais pelo ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio). Por mais que sempre tenha sido desesperada
e ansiosa, um pedaco de mim sempre acreditava que no final as coisas dariam certo, e nesse momento
ao nao ter funcionado exatamente como eu havia planejado me desestabilizou um pouco. Apesar de
saber que poderia realizar essa prova quantas vezes eu quisesse, me estabeleceram o “limite” de que se
eu ndo passasse em Artes naquele ano, eu teria que fazer Pedagogia, ou qualquer outro curso “de
verdade” que eu conseguisse passar.

Como consequeéncia, isso virou um fardo em minhas costas, eu sentia a necessidade de me provar como
aluna, vestibulanda e artista. Eu precisava defender a minha permanéncia no curso que eu sequer havia
entrado, e equilibrar todas as responsabilidades com a necessidade latente de produzir. Durante o ano
me tolhi do habito de desenhar em classe, e me dediquei aos estudos como jamais havia feito em minha
vida, porém a cada momento de respiro, por menor e mais breve que fosse, eu estava debrucada sobre
meu fiel caderno de desenho. Novamente cada momento de desespero e angustia acabava transposto
para aquelas folhas, contudo, com a constante pratica minhas técnicas foram se aprimorando, além de
eu estar mais confortavel e aberta com experimentagdes. Por mais que eu ainda explorasse com
bastante frequéncia as figuras em preto e vermelho, eu estava extrapolando essas barreiras e tentando
ir alem.
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Imagem 4
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A expressédo “feeling blue” foi o que me inspirou para produzir esse desenho. Pela associagdo da cor azul
com o sentimento de tristeza, comecei a explorar com mais frequéncia a cor e suas tonalidades, apesar
de ainda nao ter abandonado o vermelho. Nesse momento ainda tinha pouca no¢ao de um desenho mais
técnico, e trabalhava exclusivamente com os conhecimentos adquiridos empiricamente. Além de tudo,
gostava de explorar diferentes texturas e como elas poderiam dialogar com a figura principal. Nesse
momento também ja estava conseguindo trazer figuras mais expressivas, mesmo que ainda tivesse um
longo caminho a trilhar.
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Imagem 5

Alguns sentimentos ruins
19/09/2017
Caneta hidrografica,
marcador e lapis de cor
sobre papel

Novamente me encontrava trabalhando com fundos inteiramente pretos, com nenhuma profundidade,
alem de trazer as cores que ja me eram conhecidas - azul e vermelho. Especificamente nesse desenho, e
possivel perceber uma leve mancha arroxeada no braco do lado direito, representando o habito que havia
desenvolvido; me beliscava constantemente para tentar me concentrar naquilo que era real e nao me
perder nas crises de ansiedade, o que resultou em um hematoma roxo que perdurou por meses.

A figura estar completamente delineada de azul tinha a intengéo de representar a tristeza - o quao
deprimida eu me sentia - e o vermelho, era a ansiedade, por sempre ter sido uma cor particularmente
inquietante para mim. Passei um tempo persistindo nessa paleta, e até hoje sdo cores recorrentes em
meus trabalhos, mas neste momento ainda faltava maturidade na forma que eram trabalhadas. Ha
também uma breve tentativa de adicionar profundidade ao desenho, trabalhando com luz e sombra - na
verdade, durante todo 2017, tentei adicionar certo realismo na figura que desenhava, porém com pouco
SuCesso.



Imagem 6

Doenca, insanidade e

morte

11/12/2017

Giz pastel seco, caneta

nanquim e lapis de cor
sobre papel

Doenga, insanidade e morte surgiu ao ler a frase Munch que dizia “Disease, insanity and death were the
dark angels that kept watch over my cradle, and since then they have followed me throughout my life”,
para ser sincera, pouco sei sobre a veracidade de sua autoria, porém ela me marcou o suficiente para
produzir algo pensando nisso. Trabalhei com giz pastel seco, e pouco me satisfez a bagunca que fiz, mas
lembro de ter ficado orgulhosa do resultado. Naquele momento senti ter feito algo sobre um problema
real, ndo as ‘besteiras’ que me afligiam, e por mais que tenha me inserido no desenho, ndo era apenas
sobre mim.

Passei bastante tempo acreditando que ndo era arte os autorretratos que fazia. Por que por mais que
me fizessem bem, pouco importava para aqueles que estavam os observando, e acreditava que seu valor
estava ligado a sua ‘relevancia’, e para quem importava aquilo que eu sentia?
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Depois de um longo periodo de aflicdo no que se referia ao futuro, eu finalmente tinha uma resposta
concreta, eu iria cursar Artes Visuais!
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Eu finalmente consegui!

2018 foi um ano que eu iniciei completamente animada, mal podia me conter em mim, e por conta disso,
produzi menos. Por bastante tempo carreguei comigo o estigma do artista triste, genial e
completamente desfalcado da sociedade em que vivia; e acredito que em muitos momentos me esforcei
ativamente para ser um pouquinho assim. Por ter depositado inumeras expectativas na faculdade,
acabei me decepcionando quando nédo foi exatamente aquilo que idealizava, além de perceber que o que
me ‘destacava’, e boa parte do meu senso de identidade, era caracteristica comum dentre meus colegas
de classe. O choque foi grande, mas por ter enfrentado muitos questionamentos de terceiros se artes
realmente era o caminho, me senti obrigada a continuar.

Dentre inumeras questdes, 0 que mais me causava inseguranga era a minha falta de conhecimento
técnico; particularmente no momento de por em pratica aquilo que tinha em mente, e muito me frustrava
ao ter a impressdo de que so eu estava passando por aquelas dificuldades. Por mais que eu ja tivesse
evoluido mundos inteiro desde meu ponto inicial, o sentimento que restava era que ainda estava muito
longe de um padréo ‘aceitavel’; o que ndo colaborou para este sentimento foi como se deu algumas
disciplinas praticas cursadas.

Apos esses primeiros embates internos, fui me adaptando, e as coisas melhoraram com o passar do
ano, até que me ‘encontrei’ em pintura. Ja brincava com aquarela, por mais que nao tivesse nenhum
conhecimento de como se usar o material ‘corretamente’, ja tinha algum aprendizado empirico, o que
acabou me auxiliando a entender o funcionamento da tinta mais rapidamente. Aos poucos fui me
entendendo com o novo ambiente que era a universidade, e entendendo quem eu era além dele, e
felizmente estava ficando cada vez mais feliz naquele ambiente.



Imagem 7
Sem titulo
13/03/2018
Lapis de cor,
marcador e caneta
nanquim sobre papel

O ano inteiro foi um grande ponto de virada no amadurecimento da minha producdo, porem ainda era
possivel ver os varios elementos que se repetiam. A figura preta, as cores, o desenho ainda muito preso a
linha, tudo era muito proximo aqueles desenhos iniciais. Contudo acredito ser perceptivel uma nova
mudanga de perspectiva na abordagem de toda a ilustracdo, apesar de que novamente, nao havia
decidido o que a figura personificava.
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Imagem 8
Toque
19/04/2018
Aquarela, marcador,
caneta nanquim e lapis
de cor sobre papel

A partir daqui é possivel ver mudangas mais significativas entre o que foi produzido antes e depois de
entrar na universidade; ganhei novas referéncias, aprendizados e fui muito inspirada por diversos
colegas de classe. Desse momento em diante, tive coragem de experimentar dentro daquilo que me
propunha a fazer. Ainda nao havia conseguido me libertar totalmente da linha dentro da pintura, mas
estava lentamente me direcionando para conseguir.

Pode-se perceber que a paleta de cores ainda & a mesma, porém trabalhada com um pouco mais de
maturidade. Além de uma percepcdo um pouco melhor da anatomia do rosto, apesar dos erros
presentes, e uma construgao inicial para aquilo que podemos nomear de ‘traco’ do artista. As emogoes
ainda sdo pouco claras no rosto da figura, porém considerando o todo da imagem, podemos inferir a
mensagem que tem a intengéo de passar.
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Imagem 9

Sem titulo

12/11/2018
Aquarela sobre papel

Essa foi uma das primeiras pinturas figurativas a fazer diretamente com aquarela. Lembro-me vividamente
de ficar nervosa com a falta do controle, até aquele momento utilizava do artificio pintura, unicamente, como
meio de colorir o desenho e ndo como linguagem artistica propriamente. E seguia insistindo nos mesmos tons
de azul e vermelho, extremamente saturados. Por mais que tenha sido um processo estressante, foi uma
pintura que o resultado me satisfez, pois ao observa-la finalizada podia ver que havia uma expressividade
diferente - nova - de qualquer trabalho antigo.

Costumo brincar que tenho duas séries de autorretratos diferentes, os intencionais e os acidentais. Os
intencionais foram aqueles feitos conscientemente, em que eu tinha plena nocdo do que queria como
resultado, e assim o fiz. Os acidentais, por sua vez, surgem ao acaso, geralmente em momentos de distracéo,
quando me encontro produzindo apenas pelo prazer de produzir, e meu rosto insiste em emergir no papel -
normalmente por culpa da memoria muscular.

Esta pintura faz parte do segundo grupo de autorretratos, aqueles que sao felizes acidentes. Aqueles que
geralmente revelam algo que nem eu percebi que estava sentindo. E ao observar ela hoje, depois de todo esse
tempo, consigo notar como ela representava, com clareza, minha ansiedade.
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“Por enquanto, nGo posso nem mesmo ver um pincel, isto me
deixa nervoso”
Cartas a Theo, Vincent Van Gogh (2015, p. 74)

Durante o inicio do ano de 2019 eu acreditava que estava com um caminho bem definido dentro da minha
producdo. Tinha feito grandes avangos técnicos, e tinha absoluta certeza que tinha resolvido
completamente a questao da poética.

Entretanto, comecei a ter a sensagao de que nao estava evoluindo na maturidade das produgdes. Tudo
que fazia, ainda tinha uma influéncia muito forte da menina insegura de 2016. E foi com essa incerteza do
caminho que estava tomando que adentrei um grande blogueio criativo.

Tudo que tentava pintar parecia um plagio de mim mesma. Coincidiu que naquele momento estava
cursando o 4° periodo do curso, e mais especificamente a disciplina de Pintura 3, na qual estavamos
discutindo e investigando justamente sobre nossa poética. Entdo, Pintura que desde o inicio era minha
disciplina favorita, se tornou a mais desgastante emocionalmente naquele momento.

Apesar de tudo, foi um momento extremamente enriquecedor para meu repertorio artistico. Por conta
das novas insegurancas com a repeticdo, me permiti explorar novos materiais, como guache e giz pastel
oleoso, que mesmo que fossem de facil acesso anteriormente, nunca haviam despertado muito interesse
em mim, pois procurava sempre me manter na zona de conforto que a aquarela representava para mim.
Apos muita incerteza, acredito que comecei a me entender com o papel em branco novamente. Mesmo
que ainda ndo estivesse completamente resolvida com minha producéo, eu tinha a impressao de estar um
pouco mais certa do que estava fazendo. Agora tinha um rumo.
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Imagem 10
Sem titulo

05/06/2019

Acrilica sobre tela

Essa tela marca um novo momento na minha produgdo, com maior conhecimento técnico dos materiais utilizados, e
maior no¢ao do que queria alcangar. Nesse momento dediquei-me inteiramente a pintura, pois estava conseguindo
alcancar resultados que jamais havia imaginado. No periodo que a tela foi feita, estava cursando a disciplina de
Pintura 2, e nela estavamos trabalhando com tinta acrilica, razéo pela qual havia comegado a me dedicar a técnica.
Por ter adquirido novos conhecimentos, tinha segurancga para sair da zona de conforto sem tanto receio, e nessa
tela decidi explorar isso. A pele foi trabalhada utilizando as cores primarias para dar nogao de luz e sombra, alem de
ter dado um efeito mais ‘organico’ em suas manchas. Entretanto, no fundo optei por pinceladas mais ‘duras’ quase
que geomeétricas, criando um forte contraste entre figura e fundo. A expressao, contudo, por mais que tenha
melhorado durante todo esse percurso, ainda se encontrava ‘travada’, e em diversos momentos ndo conseguia
materializar toda a expressividade que queria.



Imagem 11

Sem titulo

01/08/2019
Aquarela e lapis de cor

sobre papel

Estava finalmente livre da caneta nanquim para tracar contornos na hora de pintar com aquarela, porém
ainda me escorava na possibilidade de enfatizar linhas e sombras com o lapis de cor; exatamente como
aparece nessa pintura. Porém, aos poucos, vinha ganhando, cada vez mais, autonomia com o material
para me ‘fazer entender’. Nessa aquarela podemos perceber a verticalizagdo das linhas no fundo, que
contrastam com a composigao horizontal; além dessas duas ‘retas’ na pintura, pode-se ver as marcas do
lapis de cor, funcionando quase como pinceladas, nas quais apresentam formas curvas, criando outro
ponto de tensao em nossa visao.

A pintura, inicialmente, ndo carregava nenhum significado especifico - nem buscava representar algo -
era apenas uma mudanga de composi¢do como forma de pratica. Contudo, mesmo que fosse eu na
imagem de referéncia, jamais poderia prever a maneira que a pintura se ‘revelou’. Inconscientemente, se
tornou uma confissdo sobre a apatia que sentia, e os olhos que eram uma dificuldade, pareciam revelar
algo — apesar de ndo saber exatamente o qué.
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Imagem 12
So
28/10/2019
Pastel oleoso sobre

papel

Passei a usar pastel oleoso, apos a sindrome do impostor se instalar em mim. De repente, comecei a me sentir
insegura com a aquarela, e parecia que eu estava fazendo constantemente ‘mais do mesmo’. Tinha pouca experiéncia
e nenhum refinamento no material, o que se tornou proveitoso, pois permitia que eu experimentasse com mais
liberdade. Nessa producéo, acabei voltando para a paleta que havia trabalhado tantas vezes, criando um contraste
brusco entre o vermelho e 0 azul - entre o quente e o frio. Como contraposicao, ha a figura mais a frente, que tem
cores mais suaves, linhas pouco definidas, quase desfocada. Era uma imagem nova, um material novo, uma
abordagem nova, entretanto, naquele momento ndao conseguia enxergar isso; sentia-me presa dentro da minha
propria cabeca, fadada a repetir os mesmos medos, insegurancas e traumas no papel.
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Em 2020 comecei com um bom ritmo de trabalho, na hora de pintar, era algo previamente pensado e
sentia estar evoluindo, até que a quarentena comegou.

Agora, por novas incertezas e nova organizagao social, ao ficar em casa eu variava entre ler e pintar.
Como consequéncia de toda reflexdo - e ouso dizer reformulagéo - da minha forma de produzir, trouxe
novos resultados para minhas produgdes, trabalhando com novas composigdes, abordagens diferentes
para os materiais que eu ja utilizava.

Além da producédo - novamente - compulsiva, devido ao ocio, estava caminhando entre a linha ténue de
incerteza em relacédo a qualidade daquilo que estava fazendo, ao mesmo tempo que era necessario para
manter a sanidade naqueles momentos de lockdown.

Apesar de tudo, foi um ano relativamente bom. Mesmo com toda a inseguranca da situagéo, encontrei
conforto dentro do circulo familiar, e dentro de mim. Foi, principalmente, um momento de respiro do ‘eu
artista’ com o mundo exterior, eu estava tao insegura depois de tudo que me forcei a passar em 2019,
que foi proveitoso um momento sem criticas externas ao meu trabalho.
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Imagem 13
Arisca
08/03/2020
Aquarela sobre papel

Estava voltando a ter alguma confianga com a aquarela, e estava voltando a pintar. Contudo, por ter
passado um tempo sem utilizar o material, voltei a repetir alguns ‘vicios’, especialmente relacionados a
densidade da tinta, e € perceptivel nessa pintura como tudo € denso e quase linear. Enquanto estava
redescobrindo o ‘caminho de volta’ para a zona de conforto artistica, tentava também explorar questdes
pessoais. Especificamente nessa pintura, queria tentar compreender a reagdo que estava tendo ao
toque, e como ele estava me machucando. Por muito tempo, procurei criar imagens para aquilo que
sentia, para conseguir justificar aquilo, e nessa pintura nao foi diferente.

O toque queimava, e isso me tornava arisca. Fosse pelo medo de me machucar novamente, fosse pela
familiaridade daquilo - e como isso me assustava. De qualquer forma, € isto que essa pintura €, uma
tentativa de entender - e externar - o que se passava internamente.
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Por que eu tinha que
ser tdo estragada?
12/11/2020
Pastel oleoso e caneta
nanquim sobre papel

A imagem surgiu em meio a uma crise de panico. Nao lembro o que motivou, porém lembro vividamente
de ao desenha-la, sentir um aperto no peito; tanto que inicialmente pensei em fazer uma pintura com
guache, mas nao consegui me obrigar a lidar com a imagem por tanto tempo. Seu titulo, foi um
pensamento intrusivo que surgiu no momento e nao conseguia me livrar de forma alguma.

As manchas de pastel oleoso, em contraste com a precisdo da caneta nanquim, causam certa
estranheza, além das cores que consegui trazer, me remetem a hematomas e dor. O vermelho espalhado
entre as pernas acaba nos remetendo ao sangue, mas nunca soube explicar exatamente o porqué de seu
posicionamento na imagem. Por mais que toda a composigao seja bastante dolorosa, € um trabalho que
me traz certo orgulho de ter feito, pois me mostrou que enfim estava conseguindo fazer algo
‘expressivo’.

Imagem 14 -
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Imagem 15
Todas as vezes que me
encontrei por ai
16/07/2020
Aquarela sobre papel

Essa pintura foi meu caminho definitivo de volta para a aquarela. Compreendi onde eu queria chegar na

diluicao da tinta, aléem da composi¢éo que me orgulho bastante ate hoje. Foi importante perceber como
eu ja me ‘encontrei’ muitas vezes entre os lapis e pinceis; e como isso foi relevante para a percepcao de
mim mesma.

No auge da quarentena, precisei reaprender a conviver comigo mesma, e por iSso nessa Composi¢ao
brinquei que me encontrei - e me misturei - comigo diversas vezes, resultando em uma nova Beatriz. Nao
€ por acaso que os pontos de convergéncia sao mais saturados, nem a cor utilizada, pois nem sempre foi
facil me encontrar - confrontar - e esses momentos de autoconhecimento machucam. Nao é facil viver
dentro de um cérebro ansioso, e por isso, 0s embates muitas vezes violentos dentro de mim.
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Comecei 0 ano mergulhada em experimentacdes. Explorando ao maximo os materiais que tinha em
maos, e que ja tinha certa nogdo de sua instrumentalidade. Contudo, foi na aquarela que ganhei maior
liberdade; passei a explorar diferentes formas de se trabalhar cor, lidando especialmente com uma
menor saturacao, além de brincar ainda mais com suas possibilidades de dilui¢éo.

Mesmo com o ano turbulento, especialmente pela correria dentro da faculdade para completar trés
periodos em apenas um ano, consegui me dedicar semanalmente a pintura. Caminhei com uma rotina
equilibrada durante todo o ano, até o momento que machuquei meu joelho em uma aula de karaté. Passei
aproximadamente 15 dias sem conseguir ficar em outra posigao além de deitada em minha cama, e mais
30 dias sem conseguir me sentar confortavelmente por longos periodos, por isso, passei todo esse
tempo sem manter uma rotina de desenho.

Foi um periodo bastante complicado, estava acostumada a ter uma vida ativa - e independente - quando
de repente estava precisando de ajuda para ir ao banheiro. Por ser uma pessoa jovem, tive uma
recuperacao rapida, em exatos 44 dias eu estava retomando a academia, e com a promessa de que em
um més eu deveria retornar ao karaté. Entretanto, as dores no meu joelho, as novas dificuldades
estabelecidas e a sensacao de impoténcia me marcaram bastante.

Esse tempo ‘parada’, apesar de estressante, foi bastante produtivo para absorver novas referéncias, e
entender como eu iria produzir a partir daquele novo momento. Havia quebrado minha rotina continua de
producdo, e por mais que até o presente momento ndo tenha conseguido retoma-la como era
anteriormente, precisei compreender meu ritmo a partir das novas demandas e desafios que surgiram.
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Imagem 16

Chateacdo

27/09/2021
Aquarela sobre papel

Foi nessa obra que eu percebi que eu sabia pintar, consegui alcangar as cores que eu havia imaginado,
além de uma diluicdo aceitavel. Fazia muito tempo que eu ndo ficava propriamente feliz com algum
trabalho, e esse foi um novo ponto de virada.

Nessa pintura eu queria simplesmente expressar minha chateacdo. No geral, estava em um bom lugar -
mentalmente — mas inimeros inconvenientes facilmente me irritavam, e eu simplesmente queria colocar
para fora. Além de estudar as possibilidades de deformacao do rosto, que tinha despertado certo
interesse, mas nao havia desvendado como queria fazé-lo.
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Imagem 17
Sem titulo
24/11/2021
Pastel oleoso sobre
papel kraft
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Depois de 2019, giz pastel oleoso tornou-se um material que gosto de usar para ‘rabiscar’. Normalmente
sd0 exatamente esses os resultados: rabiscos e esbogos, porém em alguns momentos a falta de
refinamento no meu trabalho com esse material € exatamente o que precisa para a obra funcionar. O
que gosto do pastel & que ele me entrega uma expressividade que me lembra os desenhos da infancia.
Esse autorretrato foi um daqueles autorretratos acidentais que havia mencionado anteriormente, e €
justamente por essa colecdo de acasos que ele funciona. Nao ha nada planejado nessa imagem, mas ela
tem a capacidade de revelar mais sobre o interior do que inimeras palavras. Esse desenho foi feito ao
acaso, mas suas cores se misturam ao papel a criar algo diferente daquilo que ja havia feito.
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Imagem 18
Me amariam mais se eu
ndo fosse quebrada?
13/12/2021
Aquarela e lapis de cor
sobre papel

Essa aquarela também surgiu de uma crise de ansiedade. A pergunta que da titulo martelava em minha
cabeca de forma incessante, até o momento que a escrevi no papel. Depois de dias, encontrei o papel que
escrevi aquilo, e aimagem logo se formou em minha mente, de forma que eu tinha a obrigacéo de realiza-
la. Foi uma pintura feita com paciéncia ao longo de dias - algo que geralmente ndo acontece - e o
resultado me surpreendeu; a profundidade do rosto, as cores, a forma como o olhar foi representado,
ndo parecia que eu tinha capacidade de realizar aquilo. Foi como se a obra fosse expelida de mim, mesmo
com esse processo de cria¢ao mais tranquilo.

Hoje, considero como um dos meus melhores trabalhos, tecnicamente falando, e também acredito ser
uma das obras mais expressivas que consegui realizar. Infelizmente, a pergunta ainda volta em
momentos de inseguranca, porém a sensagao que tenho € que por esse trabalho existir, doi menos do que
poderia doer.
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A partir da reflexdo feita em cima de cada obra, foi possivel evidenciar a sua forte relagdo com a
memoria, trazendo de forma pratica aquilo que Gusdorf falou sobre a memoria ser uma forma de
retrato do que somos. Com este estudo, pude observar meu processo criativo de certa distancia, e nesse
momento foi possivel assimilar a maneira como tudo esta tdo intimamente ligado & meméria, e como
utilizo o autorretrato como uma reafirmagao de mim.

Por consequéncia de inimeras questdes, utilizei o desenho e pintura como uma forma de desabafo, com
a finalidade de tentar compreender experiéncias, medos e insegurancas. Jacinto (2013, p. 59) em certo
momento falou que “O pintor é despertado pelas coisas, no impulso que o leva ao ato de pintar”, e
explicou de forma objetiva o sentimento que me movia a pintar — um impulso. A maneira que vinha
trabalhando, durante o processo criativo, reverberou em inimeros momentos da minha vida, pois como
tudo estava interligado com memoria, me permitiu encarar esses momentos sob uma nova perspectiva.
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Conclusao

No inicio desta pesquisa foram levantados questionamentos acerca da minha produgdo, mais
especificamente sobre os autorretratos, com o intuito de investigar sua presenca durante o periodo de
2016 até 2021. Apos mapear toda a minha producdo, foi possivel perceber como as
autorrepresentagdes sdo uma constante. E ao analisar essas obras - individualmente e coletivamente -
foi possivel observar o modo que a producao de um autorretrato € em diversos momentos, empirico.

Uma das minhas principais intengdes com este trabalho era, de fato, compreender o rumo que minha
producdo naturalmente foi tomando, e conseguir mapear os ‘locais’ em que ocorreram uma mudanca
brusca de estilo. Porém, nesta investigagdo, também consegui constatar como o autorretrato e, até
certo ponto, uma linguagem facil, no sentido que € acessivel - tangivel - mesmo quando nao temos um
aprendizado aprofundado no assunto.

Porém, para ter essa compreensdo, tanto sobre o autorretrato, quanto sobre meu trabalho, foi
necessario entender, a principio, o caminho percorrido pelo proprio autorretrato ao longo da historia da
arte. Focando, em especifico, no final do século XIX, no ocidente, pois devido as novas movimentagoes
artisticas e a popularizagao da fotografia, houve uma mudanca brusca na maneira como se entendia e
como se produziam autorretratos.

A partir dessa nova configuracao artistica, foram vistos, com maior profundidade, os artistas Vincent
Van Gogh e Edvard Munch, que alem de terem grande importancia para o tema, nesse contexto historico,
foram referéncias fundamentais em minha caminhada. Hoje em dia, Van Gogh € um dos nomes mais
conhecidos dentro da historia da arte, celebre por suas obras e também por sua historia tragica, alem de
um autorretratista recorrente. Ja Munch, ficou conhecido por sua obra ‘O grito’, que mesmo ndo sendo
um autorretrato, pode ser interpretada como representagéo de si — uma autorrepresentacao.

Diante dessas referéncias, o capitulo seguinte apresentou, entdo, a discussdo sobre o que €
autorretrato — e como seria possivel relacionar esse limiar com minha producéo artistica a partir de
2016. O termo autorretrato se define como um retrato, uma imagem, que o artista faz de si mesmo,
porem € uma explicacdo rasa, diante de tudo que este pode ser e representar. O autorretrato, tende a
refletir interior do artista, e € em diversos momentos a afirmacao deste na posicao de criador de sua
propria imagem.

Ao tornar possivel essa relacdo entre a definicdo de autorretrato e minhas obras, ocorreu-me a
percepgdo — quase que uma realizacdo - do quao baseada na memoria estava toda minha produgédo
artistica. Utilizei como inspiracdo e poder criativo registros diversos da memoria, como Gusdorf havia
dito, esta funciona como uma especie de retrato do que somos, com as caracteristicas do que éramos a
compondo.

Experiéncias, medos, traumas, insegurancas... tudo se tornava um novo motivo para me debrugar sobre
a folha em branco. Nesse sentido foi fundamental ter uma compreensao mais ampla do funcionamento
do meu processo criativo, acompanhando esse periodo de cerca de seis anos para a partir dele se tornar
possivel a analise e reflexdo acerca das produgdes que havia selecionado anteriormente.
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Dessa forma, ao analisar as obras escolhidas, percebi a tendéncia que tinha a repetir determinados
elementos. O mais evidente dentre estas ‘repeticoes’ foram as cores, vermelhos e azuis marcam
presenca desde os primeiros momentos, e quando aos poucos fui ganhando maior dominio - e seguranca
- sobre a cor, foram introduzidos novos tons arroxeados ao papel. De acordo com Freud, “a repeticao
demanda o novo” (apud LACAN, 1979, p.62), e realmente foi algo que senti na pratica, pois durante todo
esse processo, em diversos momentos sentia que estava me repetindo - me tornando um plagio de mim
mesma. E a partir disso, me cobrava uma mudancga - uma inovagao - pelo medo que tenho de estagnar.
Em diversos momentos utilizei a arte como forma de me proteger — do mundo externo, e da minha
propria cabega — em fungao disso, desenvolvi um ritmo de producéo frenético, até mesmo compulsivo,
que me fazia pender para as repeticdes dentro da minha producao. Por isso, foi tao importante ter esse
entendimento do meu processo criativo, para poder, enfim, compreender como escapar desse ciclo
vicioso sem afetar o momento de producgéo artistica.

A partir deste ponto na pesquisa, poderiamos seguir investigando a forma como a modernidade
influencia na percepcao que temos de nos como individuos, e de que maneira isso afeta a producéo
artistica na atualidade - especialmente quando pensamos em autorretrato e autorrepresentagao. Ao
longo de toda a pesquisa, pude perceber como minha producao € parte integral de mim, de uma forma
que eu ainda ndo havia percebido anteriormente. Por sempre ter me utilizado da arte como forma de
expressao, foi interessante poder enxergar ‘de longe’ o meu crescimento e amadurecimento por meio do
desenho e da pintura ao longo desses anos. E, principalmente, a maneira como essa autopercepgao se
modificou com o passar do tempo.
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RESUMO

O estudo trata de um experimento artistico utilizando-se do método cartografico, sendo
este método versatil e flutuante. Assim, a pesquisa conta com o formato de um diario de
bordo que acompanha a experiéncia de representar o mesmo objeto (no caso,
Cogumelos) utilizando-se de técnicas e materiais diferentes para analisar como a estética
de uma artista pode se alterar/contaminar a partir das técnicas escolhidas.

O diario é composto por 15 obras (que se tornam 15 partes da pesquisa) em técnicas que
variam entre tradicionais, contemporaneas, tridimensionais, bidimensionais, e métodos
altamente especificos como tatuagem, cianotipia, resina, entre outros. Como resultados
principais do experimento estao a problematizacao de conceitos como: a busca por uma
estética pessoal, a hipervalorizacdo da perfeicao técnica e a acomodacao e inercia do

processo criativo.

PALAVRAS-(CHAVE

Estética; Técnica; Processo Criativo; Arte Experimental; Leitura de Imagens.

ABSTRACT

This study is an artistic experiment using the cartographic method, which is versatile
and fluid. The project also has a logbook format and follows the experience of
representing the same object (on the case, mushrooms) using different techniques and
materials to analyze how an artist's aesthetic can be altered by the chosen techniques.
The diary consists of 15 pieces (which became 15 chapters) in techniques ranging from
traditional, contemporary, three-dimensional, two-dimensional and highly specific
methods such as tattoo art, cyanotype, resin, among others.The main results of the
experiment are the problematization of concepts such as: the search for a personal
aesthetic, the hypervaluation of technical perfection and the accommodation and inertia
of the creative process.

KEYWORDS

Aesthetics; Techniques; Creative process; Experimental Art; Image Reading.




Introducao

“A imaginacao criativa levantaria hipdteses sobre certas configuracoes viaveis a
determinada materialidade. Assim, o imaginar seria um pensar especifico sobre
um fazer concreto”(OSTROWER, 1987, p.32).

Sempre tive interesse pela Arte como criacao de imagens, por quaisquer
métodos, e explorar suas possibilidades. Durante minha infancia, gostava de
criar, de maneira ludica, brincadeiras sem regras e sem materiais predispostos...
Nesses momentos de recreacao, criava imagens que, por um viés analitico e
tedrico, seriam consideradas como “técnica mista”. No contexto da Academia,
porém, as Artes comecaram a ter delineacoes formalizadas e algumas regras a
serem seguidas. Em meio a estas especificacoes, encontrei certas dificuldades
de descobrir minha estética propria, em outras palavras, de entender as
caracteristicas visuais do “eu” artista.

A partir disso, decidi me debrucar sobre o questionamento: “Como a estética de
uma artista € alterada pela técnica escolhida?”, lancando assim uma
investigacdo, que diretamente me remete ao conceito de investigacao ligado as
Artes Visuais. Segundo Anna Barros: "[...] a investigacao em arte, aqui focada,
esta voltada para o criar e é somente deste direcionamento que encontra sua
necessidade e fim" (BARROS, 1993, p.51). Com isso em mente, minhas criacoes
revelam gradativamente os resultados da minha investigacao.

A partir de uma extensa busca (por publicagcées na ANPAP, Google Académico
e no acervo da Biblioteca da UFPE) pude perceber que tal assunto nao é
abordado com frequéncia pela comunidade académica, assim como poucas
pesquisas acerca do processo criativo sao encontradas, fato que vislumbrei
como motivacao para o aprofundamento do tema. Além da escassez de estudos
de tal conteudo, conforme supracitado, ha também o fato de que a maioria
desses trabalhos sdo desatualizados e focam apenas em técnicas tradicionais, o
que corrobora ainda mais para o desenvolvimento desta pesquisa. Ademais, o
tema que adiante chamarei de “estética pessoal” é amiude confundido com
poética (PAREYSON, 1988): enquanto que poética se trata de um tema, ou
narrativa associada com determinado artista, a estética pessoal é similar, mas
diz respeito a elementos estritamente visuais consistentemente presentes na

obra de um artista, as repeticoes (HOFSTAETTER, 2007).




Cabe também relembrar que minha escolha do tema "estética" se refere ao
contexto de estética pessoal, como supracitado, e ndo a estética como Filosofia
da Arte. A "técnica" neste projeto diz respeito ao uso de algum determinado
material ou subcategoria de arte, como argila, desenho ou carvao. Desse modo,
a pergunta que me proponho a investigar é “como a estética pessoal é afetada
pela técnica escolhida?”. Essa questao € similar a outro grande questionamento
na sociedade ocidental, associado a Fisica Quantica: Por que a luz se comporta
de formas diferentes em testes diversos? A resposta para essa pergunta surge
na interpretacao de Copenhague (BOHR e HEISENBERG, 1927), na qual Niels
Bohr (1885 - 1962) propoe que a luz se mostra diferente de acordo com a
técnica escolhida para capta-la. Ou seja, diferentes técnicas geram diferentes
resultados, mesmo se tratando do mesmo objeto de estudo.
Espelhando esse dilema, decidi testar essa teoria da Fisica Quantica no campo
artistico com o objetivo de analisar como a escolha da técnica artistica
influencia no processo criativo e no resultado da imagem. A partir desta
proposta, experimento processos criativos em diversos materiais e técnicas
(lista completa no Sumario), escolhidos com o objetivo de abranger um espectro
completo do meu nivel de conforto e familiaridade com o método,
representando um mesmo objeto de estudo (Cogumelos) em diversos
procedimentos e analisar os resultados e conclusoes encontradas. Assim, o
primeiro passo € realizar uma extensa pesquisa de referéncias visuais e guardar
estas imagens de cogumelos em uma pasta, de tal maneira que foi possivel me
familiarizar com suas diversas espécies e particularidades. Em seguida, dar
inicio ao processo de producdo obra por obra seguida de relatdrios e finalizar
com minhas conclusoes.
De inicio é necessario ressaltar que a escolha dos cogumelos como os objetos
de estudo é completamente arbitraria e a pesquisa teria 0 mesmo sentido com
qualquer outro objeto. No entanto, cogumelos sao diversos o suficiente para eu
ter uma alta gama de variedades de cores, tamanhos e texturas para explorar.
Nesta pesquisa vou utilizar o método Cartografico que me confere maior

= liberdade para mudar de curso e ter descobertas durante o caminho.
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A criacdo de imagens com tinta acrilica ja me é familiar,
pois é uma técnica com a qual me sinto particularmente
confortavel. Contudo, ndo estou nem perto de sentir que
tenho dominio sobre esse método. Meu primeiro instinto foi
me voltar para as referéncias de espécies e separar alguns
fungos com uma paleta de cores harmonica, voltada para o
amarelo e o roxo, uma dupla de cores complementares.

Reunidas as espécies de cogumelos
selecionadas, o proximo passo é a composicao.
Nessa fase, procurei montar a imagem de forma
que os valores de peso visual fossem
equilibrados em toda a composicao, balanceando
cor, quantidade, textura e tamanho. Para
trabalhar com tinta acrilica o ideal é usar pincéis
de cerdas macias e firmes, como cerdas
sintéticas. Tive cuidado de posicionar um fungo
na parte direita inferior do quadro para ocultar o
“ralo visual”, e assim prendendo o olhar do
observador por mais tempo.

O resultado é uma imagem muito familiar para
mim, afinal, o fundo preto ja funciona para mim
como uma espécie de assinatura ou marca
pessoal, bem como os brilhos brancos. A paleta
de cores ndao é a que costumo usar
rotineiramente, tendo em vista que utilizo, na
maior parte do tempo, tons mais frios.
Entretanto, para essa composicao em especial, a 07
énfase no laranja e alguns rosas fez mais sentido.

Figura 1
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Acrilica sobre tela, 70cm x 50 cm
Maria Cabral, 04/10/2021
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Margsmiys Haematocephalys

Tatuagem

Tatuagem ¢é uma técnica com milhares de
especificidades, a comecar pelo design. Nem tudo
que fica bem executado em um papel ou em uma
tela funciona efetivamente como tatuagem, de tal
modo que é preciso ter em mente as limitacoes do
que as agulhas conseguem fazer quando em
comparacao com técnicas tradicionais. O design,
por exemplo, fica melhor se for desenhado
vislumbrando uma area especifica do corpo,
técnica esta conhecida como “encaixe”. Ou seja, a
pele é uma superficie irregular e o desenho pode
sofrer distorcoes a medida em que o corpo se
movimenta, de forma que o design da tatuagem
precisa levar em conta esses aspectos praticos.

7

E preciso entender as agulhas, afinal, cada agulha O resultado ficou muito préximo ao

é seguida por uma série de especificacoes como design originalmente pretendido, com
espessura, numero de microagulhas, posicao do algumas ressalvas como é de costume na
conjunto de microagulhas etc. Além disso existem tatuagem, ja que ndo é possivel apagar o

agulhas proprias para tracados e agulhas proprias  traco. As estrelas e os brilhos s3o, como
para preenchimento ou sombreamento. Com tudo dito anteriormente, familiares para mim e

isso em mente na hora de fazer o esboco, e completam a composicdo. As cores sdo
adotando todos os cuidados de biosseguranca parte de uma paleta que costumo usar,

necessarios, a execucao foi uma experiéncia mas confesso que na execucdo ficaram
completamente diferente das outras, em especial um pouco distorcidas.
porque envolve a dor. E importante explicitar que

eu ja trabalhei como tatuadora antes e o processo

de realizar a tatuagem em mim mesma é algo que

ja conheco e que considero uma experiéncia

intimista e uUnica. Ha uma batalha de foco na dor e

na execucao da arte, o que adiciona uma nova

camada na experiéncia.
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Margsmiys Haematocephalys

Tinta sob pele, 20cm x 10 cm
Maria Cabral, 08/10/2021
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Lentinylg Edodes
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O inicio da criacao da obra de arte comeca desde a procura dos materiais, a ideia, e vai
através da execucao até o resultado. Com isso em mente, essa obra comecou quando
peguei um Onibus para o mercado de Sao José no Recife, para procurar algum lugar que
vendesse um cogumelo inteiro. Depois de muito esforco, encontrei Shitakes (tipo de
cogumelo comestivel nativo do leste asiatico) inteiros na Rua da Praia, bem como limoes
desidratados que, devido a sua textura, considerei serem capazes de constituir um bom
complemento para a minha composicao. Em casa, fotografei em torno de cem imagens
com diferentes composicoes e parti para a edicao. Seguindo meu melhor instinto, resolvi
mexer em algumas prioridades das imagens, em particular a matiz.

O resultado que procurei alcancar com essa técnica foi o de criar uma atmosfera surreal,
ou “alienigena”. E de meu interesse transformar objetos naturais em uma cena irreal
apenas alterando as cores. O processo foi muito tranquilo e eu ndo me senti obstruida em
nenhuma parte do trabalho, diferente de algumas outras obras deste projeto. Me sinto
muito confortavel no mundo da fotografia e consegui trazer outra caracteristica forte das
minhas obras, a paleta de cores fria e a atmosfera sombria e magica.
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| entinulq Edodes

Fotografia e edicao digital, 1600 x 738 px
Maria Cabral, 11/10/2021
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6 angulos da peca de Argila, 7 cm x 6 cm x 6 cm
Maria Cabral, 14/10/2021



Figura 3

Eu nunca havia usado tinta spray para desenhar antes e esse fato é visivel.
Fiquei frustrada e refiz a imagem algumas vezes antes de decidir trocar o
conceito inicial do meu design por um outro bem mais simplificado, com foco
nas gotas de tinta que escorrem pela superficie, sendo mais uma vez
influenciada no processo criativo por uma particularidade do material.
Novamente as repeticoes (HOFSTAETTER, 2007) na minha obra sao os
pontos brancos representando estrelas e minha grande atencao e selecao
minuciosa do ajuste cromatico da imagem. O resultado me agrada mas nao é
meu preferido. Isso acabou sendo uma conclusao comum as técnicas com as
quais eu tenho menos familiaridade. A partir dessa experiéncia descobri que o
controle que eu tenho sobre a técnica, além de influenciar nas decisoes
criativas (assumo mais riscos na obra de acordo com a minha confian¢a no
método) é muito importante para ditar minha paciéncia, dedicacao a obra,
assim como o meu humor durante a execucao do trabalho, o que provou ser
mais um aspecto que interfere no resultado.

d4080d6#
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Entoloma Hochstetteri

Tinta Spray sobre Parede, 108 cm x 96 cm
Maria Cabral, 17/10/2021
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Essa obra tem um desigh que estava na minha cabeca por alguns
dias, e eu planejava fazé-lo usando lapis grafite, mas os planos
mudaram. Eu tenho aversao a trabalhar com carvao por conta do som
e da textura, que sao problemas reais para minha hipersensibilidade
sensorial. Apesar disso, organicamente surgiu a oportunidade de
trabalhar com lapis fusain em tela, entao resolvi me esforcar para
ignorar meus preconceitos e aproveitar que por se tratar de um lapis
e nao uma barra de carvao, minha questao com a textura seria mais
amena, assim como o som - ja que o risco na tela se comporta de
forma diferente comparado a um risco no papel ou na parede.
Surpreendentemente, tal escolha provou ser uma 6tima descoberta,
que me fez mudar de opinidao sobre o carvao, técnica que com certeza
voltarei a usar. O resultado é uma imagem muito propria do meu
trabalho pela presenca dos olhos, que sao elementos recorrentes em
minhas obras: mais um elemento para a minha lista de constancias.




(ortingriys Hemitriccys

Carvao sobre tela, 30 cm x 25 cm

Maria Cabral, 20/10/2021
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O Desenho € a técnica com a qual eu trabalho ha mais tempo, como
a maioria das pessoas. O Desenho engloba ou tangencia quase
todas as linguagens da Arte, mas aqui utilizo o “desenho” para me
referir a técnica com lapis grafite. Eu costumo desenhar com esse
material para chegar a uma imagem mais naturalista-realista, visto o
meu dominio maior com o procedimento. Novamente minha intuicdo
criativa me leva a representar um olho para produzir uma estética
sombria, utilizando um conceito que eu tinha rabiscado
anteriormente, e realcando a minha inspiracao e admiracao pelo
Surrealismo. Uni meu conceito a uma espécie que usei de reféncia
por pingar um tipo de tinta, e associei essas gotas a lagrimas. Apds
alguma analise, conclui minha interpretacido desses olhos
recorrentes como uma representacao inconsciente da minha ansia
por controle, como cita Hofstaetter sobre as repeticées: “Ele é
mascarado pelo que o significa, mascarando o que significa. Ao
invés de ser representado, o repetido é significado” (2007, p. 72).

Figura 4



Coprinopsis AUramantariqg

Grafite sobre papel, 27 cm x 20 cm
Maria Cabral, 21/10/2021
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Aquarela é uma técnica com funcao terapéutica para mim. Eu me
divirto e relaxo fazendo. Sem planejar, essa experiéncia
especifica gerou uma série de imagens em vez de uma unica.
Quanto aos aspectos de composicao, escolhi cogumelos e fungos
de cores mais neutras, quaternarias e beges, para ressaltar as
possibilidades aguadas da aquarela em um fundo saturado. Ao
longo da experiéncia decidi utilizar tons bem especificos das seis
cores que compoem as cores primarias e secundarias, mas optei
por trocar o laranja por um tom de rosa chiclete, que faz parte da
minha paleta de preferéncias pessoais. Também resolvi contornar
as figurar com hidrocor de nankin para criar contraste e separar
os cogumelos do fundo. Ao final eu senti que essa série poderia
continuar indefinidamente e notei que o preto surgiu no fundo de
maneira similar ao meu trabalho com tinta acrilica - mais um
fragmento para construir o mapa da minha estética pessoal.
Ademais, me chama a atencao o peso que a paleta de cores
representa no meu processo criativo. Como diria a pesquisadora
Maria Lucia Bueno: "Cada olhar resgata apenas um fragmento e
o faz por intermédio de uma combinacao singular. Cada artista,
numa escolha solitaria, funda sua prépria linguagem no interior
de uma producao altamente fragmentada” (1999, p. 286).




Agaricys € Abortiporys

Aquarela sobre papel, 6 partes de aproximadamente 14,8 cm x 21 cm
Maria Cabral, 27/10/2021
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Arte Digital, 1600 x 1130 px
Maria Cabral, 03/11/2021
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“Cada materialidade abrange, de
inicio, certas possibilidades de acao e
outras tantas impossibilidades. Se as
vemos como limitadoras para o curso
criador, devem ser reconhecidas
também como orientadoras, pois
dentro das delimitacoes, e através
delas, é que surgem sugestbes para
se prosseguir um trabalho e mesmo
para se amplia-lo em direcoes novas”
(OSTROWER [1977]. 1987, p.32)
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A Colagem foi um pouco desafiadora
para mim, pois no comeco eu tive
dificuldades de encontrar as imagens de
cogumelos até que me voltei a antigos
livros de Ciéncias. Ao reunir minhas
imagens notei uma propensao aos
laranjas e amarelos, e baseada nisso,
escolhi azul para complementar a paleta
de cores no fundo. Tentei criar uma
interacdo divertida e harmonica entre as
imagens e foi um dos projetos mais
divertidos até o momento. O resultado me
agradou muito em termos estéticos
apesar de que eu nunca escolheria essas
cores se nao estivesse “limitada” a essas
imagens, o que torna cada vez mais
verdadeiras as palavras de Fayga
Ostrower. Essa obra expandiu a minha
ideia prévia do que “se encaixa na minha
estética” principalmente em termos de
paleta de cores.
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Russulg Xergmpeling

Colagem, 21 cm x 30 cm
Maria Cabral, 09/11/2021



20/11/2021 . O Caffenol é uma técnica alternativa
lent‘nu‘q tdodes X ‘ de revelacdo fotografica com a qual

; . eu tinha tido apenas uma experiéncia
Pt ]l 1 a7 no passado. Apesar da minha
Cfo(’/ﬂo\ e, ) inexperiéncia com o Caffenol fui
auxiliada por Eduardo Romero e
Marina Soares, e consegui um
resultado inesperado. A imagem que
escolhi para revelar foi uma fotografia
de uma composicao com Shitakes,
escolhida especialmente pelos
contrastes de luz e sombra que eu
previ que conceberiam um efeito
dramatico aos tons de sépia (que é a
paleta de cores prépria do Caffenol).

O processo de revelacao em si envolve a
preparacao das solucoes, seguida da
exposicao do papel fotossensivel que é
banhado na solucado reveladora, a seguir
no Stop (solucao para interromper. a
fotossensibilidade do papel), e,
posteriormente, no fixador para fixar a
imagem. Depois de todos os passos na
camara escura, o papel é lavado e
secado. As imagens dessa técnica estao
“limitadas” aos tons amarronzados que
evocam uma sensacao de antiguidade e
nostalgia; esteticamente eu sempre
tendo ao uso de cores para criar a
narrativa da imagem, entao nao ter cores
como uma opcao na minha composicao
se tornou um desafio. Tive que me
concentrar na textura e contraste da
imagem. Porém, isso trouxe um
resultado lindo e que nao seria possivel
de ser alcancado utilizando qualquer
outro método.




Lentinula Edodes pt 11

Revelacao em Caffenol sobre papel fotossensivel, 15 cm x
12 cm
Maria Cabral, 20/11/2021
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Dando continuidade as minhas experiéncias no
Laboratério de Fotografia da UFPE, a proxima
técnica experienciada foi Cianotipia, que é um
método de impressdo de um fotograma em
papel. Para fazer a impressao é preciso acidificar
e emulsificar o papel de gramatura de 300g,
para que fique fotossensivel. Em seguida, fixar
por contato a imagem desejada, que foi
impressa em transparéncia e em negativo no
papel ja preparado. Por fim, aguardar alguns
minutos para que o Sol queime a solucao
criando a imagem em tons de azul. Para dar
acabamento e fixar o papel é mergulhado em
agua oxigenada e lavado com agua corrrente.

A Cianotipia gera resultados muito fascinantes para mim: A simplicidade de recorrer a
monocromia e o processo de impressao que revela a imagem aos poucos quase como
magica. Faz parte da minha natureza circular em torno de tons frios como os de ciano,
o que tem muita relacdo com meu enorme interesse nesta técnica. Depois de fazer
algumas experiéncias é facil notar que quanto mais forte e intenso o Sol, mais rapido e
preciso ficam o processo e a imagem. Como de esperado o sol nao colaborou no dia da
impressao, entao sinto que gostaria que o resultado ficasse mais escuro e nitido, mas
fiquei muito feliz com todo o processo e com a obra final.
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Impressao em Cianotipia sobre papel de aquarela 300g, 15cm x 12 cm
Maria Cabral, 21/11/2021
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Pastel g Oleo

Pastel Oleoso € um material cujas caracteristicas
visuais (a saturacdo das cores, a sensacao pueril
da imagem, a textura) sempre foram fascinantes.
Apenas recentemente eu tive a oportunidade de
experimentar em primeira mao a sensacao de
produzif com ele. A partir dessas caracteristicas
do material, meu instinto foi procurar cores
vivas, comecando pelos rosas e laranjas que eu
senti que precisariam de alguma cor fria piara”
contrastar, entao adicionei os verdes. No meio do
processo descobri que acidentalmente utilizei
uma paleta de cores que remete a melancias,
talvez pela caracteristica unica deste cogumelo
em ter os pontinhos pretos que fazem um
paralelo com as sementes da melancia. A energia
final da imagem se relaciona com os
pensamentos gerais de Jung (1875 - 1961) sobre
a fantasia como agente do crescimento; a
natureza fantastica emana das cores quase
radioativas e mais uma vez prova que a ideia que
eu tinha da “minha estética” quando comecei

esse experimento era, no minimo, fragil.

#9AD639
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Spinelys Fusiger

Pastel Oleoso sobre papel 200g, 29,7 cm x 21 cm
Maria Cabral, 06/01/2022
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b‘scu‘t - _ O processo da modelagem dessa peca
_ . ¥ em massa de biscuit foi muito simples,
y : e mas também prolongado devido ao
tamanho e o volume macico de biscuit
envolvido. Precisou de algumas
semanas para secar completamente e
eu precisei usar algumas solucoes
criativas: no inicio o tronco do
cogumelo ainda estava mole e nao
aguentava o peso da cabeca, que teve
que ser apoiada em um copo nas

primeiras noites para manter o formato
desejado. Apds alguns dias os pedacos
estavam mais estaveis e eu consegui
montar a obra e esperar que ela secasse
como uma peca unica. Em seguida,
pintei e criei uma textura a mais usando
- tinta guache.

® °
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(yathus Mercoreys

6 angulos da peca de Biscuit, 13 cm de altura
Maria Cabral , 30/01/2022



Nao consigo pensar numa obra mais adequada para o

06/02/2022 fechamento deste projeto. Essa peca levou o maior
lep|stq PCI‘SOHQtQ tempo de preparacao, custou mais recursos e estresse,
n e teve o resultado mais original. Trabalhar com resina

Res‘nq foi o meu maior desafio em todo o experimento, visto

que, para criar um objeto em resina, precisei antes
encontrar um objeto de plastico com o formato
desejado e usa-lo para construir um molde de silicone
usando borracha liquida. Depois desse processo,
adicionei ao molde algumas plantas desidratadas (como
sempre pensando na paleta de cores), e cobri com
resina liquida. Ao desmoldar a peca notei que tinha
ficado opaca, entao lixei o cogumelo com lixas diversas
(de numero 60 a 600) e usei cera para polir. Por ultimo
passei uma camada generosa de laca chinesa (verniz de
acabamento brilhante).

Escolhi uma paleta de
secundarias minimalista
para ressaltar a
transparéncia da resina

molde de silicone

Todo o processo desde comprar a primeira leva de borracha durou 3 meses para se completar
e desde entdo apareceram muitos obstaculos: os materiais acabavam, a peca ficava fosca,
problemas na encomenda da resina, mas tudo valeu a pena no final quando eu consegui criar
essa peca uUnica. Ao fim me sinto intimamente ligada a peca depois de ter superado muitos
obstaculos surgidos no processo.
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Lepista Personatag

6 angulos da peca de Resina, 17 cm de didmetro
Maria Cabral, 06/02/2022



Durante a jornada de conducao desse experimento foram feitas muitas
descobertas, tanto acerca do meu préprio processo criativo quanto no que se refere
ao papel fundamental da materialidade que influencia toda a composicao e propoe
um espectro finito de possibilidades e impossibilidades a serem concretizadas a
partir do momento que o artista escolhe uma técnica especifica, o que nao
necessariamente impede o artista de desconstruir essas limitacoes, nao se atendo
as regras impostas e trazendo solucoes criativas para os obstaculos que esses
métodos podem apresentar. Ao delimitar um formato para a sua obra, algumas
decisoes sao tomadas por consequéncia, como por exemplo, se um artista decide
trabalhar com pastel oleoso, automaticamente uma opcao (consciente ou nao) por
linhas menos nitidas foi feita em conjunto.

Devo explicitar que muitas das vezes eu dei inicio ao processo nao sabendo aonde a
obra iria me levar. Isso ocorreu principalmente com as técnicas mais distantes da
minha pratica usual. Este tipo de processo pode trazer obstaculos e problemas que
um artista com mais experiéncia em tal area nao teria, mas a magia de criar uma
arte pela primeira vez de modo empirico é uma aventura e muitas vezes o laco
criado com a obra é muito mais forte. O poder curativo da arte é evidenciado nesses
momentos em que o artista consegue assumir com orgulho uma obra, mesmo
sabendo que aos olhos técnicistas ela esta falha.

Inicialmente no experimento meu propdsito era identificar e delimitar os elementos
que compoem a “minha estética". Apesar de apresentar com frequéncia alguns
elementos visuais as minhas obras, essa nocao do que se encaixa no meu perfil
artistico é um conceito restritivo e arriscado - na medida de que é fatal para um
artista se ater a uma zona de conforto. Afinal, geralmente, essa zona é inimiga da
criatividade. A proposta de experimentar novas técnicas pode ser desafiador, mas
me obrigou a nao depender de caracteristicas e aspectos que eu considerava
“meus” e me norteou a caminhos que eu nao cogitava atravessar, o que no final se
tornou um exercicio de desconstrucao do engessamento dos meus habitos como
artista e expandiu minhas habilidades e preferéncias estéticas.



Outra observacao interessante em termos de processo criativo é que ao longo
do experimento foi muito variavel o nivel de ligacdo que cada obra tinha com a
espécie de cogumelo que eu escolhi: algumas técnicas tiveram uma inspiracao
mais direta e eu prezei pela similidade, como na Mycena Acicula (Acrilica). Em
outros momentos a proximidade da obra com a espécie de referéncia nao me
pareceu tao necessaria e eu me senti mais confortavel em subverter o objeto,
como na Coprinopsis Atramantaria (Desenho). Tal efeito se relaciona com os
pensamentos de Bachelard quando ele diz: “Mas, além das imagens da forma,
tantas vezes lembradas pelos psicdlogos da imaginacdao, ha imagens da
matéria, imagens diretas da matéria.”(BACHELARD [1942], 1997, p. 2)

Cada técnica, cada materialidade evoca possibilidades e inflama o processo
criativo a sua prdpria maneira, e essas alteracoes vao se relacionar e mutar-se
de acordo com as pré-disposicoes de cada artista, seu nivel de familiaridade,
sua mitologia pessoal, suas repeticoes. Em conclusao, absolutamente qualquer
coisa pode contaminar seu processo criativo, desde seu humor, ao tipo de cerda
do seu pincel, tanto as minucias das tecnicalidades quanto os aspectos pessoais
e emocionais da sua relacao com a obra e com o mundo.

Como artista, aceitar essas variantes e permitir um fluxo mais organico nas
minhas jornadas provou ser um método muito eficiente de evoluir e coletar
experiéncia, além de extrapolar minhas tendéncias e rotinas criativas. E muito
facil e tentador, mesmo no mundo da arte, se trancafiar numa caixa. E muito
facil também assumir que por ser um artista vocé automaticamente nao corre
risco de se limitar a conformidade, mas nossas caixas sao diferentes, algumas
nem parecem caixas. Com isso em mente, cair na zona de conforto, trilhar um
caminho "seguro" sempre é a forma mais tentadora, e conta com o poder da
inércia forcando ainda mais a inovacdo, a aventura e o inesperado para fora de
nossos processos. Este experimento simbolizou uma luta ativa a favor da
criacao e da imaginacao e € um exercicio que todo artista deveria experimentar.
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1.Da esquerda para direita, superior a inferior: ischnoderma resinosum; mycena
acicula; pleurotes citrino pileatus, artomyces pyxidatus; calocera cornea;
hericium americanum; clavaria zollingeri; byssonectria terrestris; ascocoryne
sarcoides. Disponiveis em <https://ultimate-mushroom.com/>

2. Mycena adonis. A. Aronsen, 2006, Canada. Disponivel em
<https://www.mycena.no/adonis.htm>

3. Entoloma hochstetteri Il. Atli Arnarson, 2016, Nova Zelandia. Disponivel em
<https://www.flickr.com/photos/atlapix/33488694721/>

4. Black rain for little gnomes. Hannele K.. 2012 Disponivel em
<https://www.flickr.com/photos/hannhell/8035676562>

5.Da esquerda para direita, superior a inferior: stropharia caerulea; psathyrella
candolleana; pleurotus djamor. Disponiveis em: <https://ultimate-
mushroom.com/>

6. Spinellus fusiger. Sava Krstic. Disponivel em
<https://www.mykoweb.com/CAF/species/Spinellus_fusiger.html>
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RESUMO

Este trabalho de conclusdao de curso relata os desafios e possibilidades encontrados
durante os processos de elaboragdo, execucdo e mediagado na exposigao virtual Fayga
Ostrower: Interfaces. A mesma foi realizada na plataforma virtual Instagram, por uma
equipe composta por professores, e alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais
da UFPE no periodo compreendido entre os meses de agosto a novembro de 2020.
Este evento teve por objetivo levar a publico a colegdo de obras recebida pela
Universidade em acgéo do Instituto Fayga Ostrower. O objetivo geral desta pesquisa foi
registrar e refletir sobre o desenvolvimento e a realizagdo de um projeto
artistico-pedagogico em uma plataforma virtual, apresentando as agbes de mediagao
desenvolvidas pela equipe durante o projeto. Busco entender possiveis impactos
dessas novas condi¢dées em um projeto artistico/pedagdgico realizado no formato
virtual, em virtude das acdes de enfrentamento da COVID-19 (Sars-coV-2). Para tanto,
elegi como territorio reflexivo a metodologia do Estudo de Caso, elaborada a partir da
obra de Robert K. Yin, utilizando-a para analisar a proposta de mediagdo desta
exposicao, avaliar os resultados alcangados, identificar seus éxitos e lacunas, e por fim
pensar possibilidades de melhoria e aprimoramento dessas acgbes. Também utilizo,
para pensar sobre questdes de mediagéo, os trabalhos da Profa. Rejane Coutinho. Em
relagao a virtualidade e sua presenga nos espacgos educativos, o dialogo critico-tedrico
se da com os trabalhos de Cibele Barbosa e Byung-Chul Han. Este trabalho procura
mostrar que a realizagao desse tipo de evento no atual contexto significa ndo apenas a
manutencdo de importantes laboratérios para arte/educadores em formacido, como
também um campo de descoberta de novas formas de pensar agdes educativas,
possibilitando um preparo profissional atualizado e alinhado com as ferramentas que,
em contexto de distanciamento social, possibilitam mediacédo entre conteudo e publico.

Palavras-chave: Exposi¢cao virtual; Formacgdo docente; Mediagdo no contexto
emergencial; Fayga Ostrower;



ABSTRACT

This work reports the challenges and possibilities encountered during the elaboration,
execution and mediation processes in the virtual exhibition Fayga Ostrower: Interfaces.
This project was carried out on the virtual platform Instagram, by a team composed of
professors, and students of the Degree in Visual Arts at UFPE in the period between
August and November 2020. This event aimed to bring to the public the collection of
works received by the university in a donation action of the Fayga Ostrower Institute.
The general objective of this research was to record and reflect on the development and
realization of an artistic-pedagogical project on a virtual platform, presenting the
mediation actions developed by the team during the project. | seek to understand
possible impacts of these new conditions on an artistic/pedagogical project carried out
in the virtual format, due to the actions to face COVID-19 (Sars-coV-2). Therefore, |
chose the work of Robert K. Yin, using Methodology to analyze the mediation proposal
of this exhibition, evaluating the results achieved, identifying its successes and gaps,
and finally thinking about possibilities for improvement and enhancement of these
actions. To think about mediation issues, | bring Rejane Coutinho. Regarding virtuality
and its presence in educational spaces, the dialogue takes place with Cibele Barbosa e
Byung-Chul Han. This work seeks to show that the realization of this type of event in the
current context means not only the maintenance of important laboratories for
art/educators in training, but also a field of discovery of new ways of thinking about
educational actions, allowing an updated and aligned professional preparation to work
with tools that, in a context of social distancing, enable mediation between content and
audience.

Keywords: Virtual exhibition; Cultural Mediation; Art teacher training; Fayga Ostrower;



INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso surge a partir de um grande imprevisto, um
acaso de impacto global. O final do ano de 2019 foi marcado pelo inicio da crise
sanitaria mundial provocada pelo virus Sars-coV-2 (COVID-19). Sabe-se que a
pandemia tem causado impactos de diversas ordens em praticamente todos os setores
da sociedade e da vida das pessoas. A partir de margo de 2020 iniciou-se o isolamento
social no Brasil, trazendo uma grande mudancga de habitos e estilo de vida. Ai, o papel
de disseminacgao de informagdes e comunicacdo da World Wide Web se intensificou, e
a Internet ampliou-se rapidamente como “local” ou “espago” de realizagdo de uma
gama de atividades e encontros, que costumavam ser presenciais até entdo. Este local
virtual, referido por Pierre Lévy como Ciberespaco, tem seu funcionamento e expansao
orientados por trés principios, segundo o0 mesmo autor: “a interconexao, a criagao de
comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva.". (LEVY, 1999, p. 127) Sua constante
expansao nos possibilita diversos tipos de interagdo entre os usuarios, em tempo real
ou ndo. E verdade que essas possibilidades ja eram uma realidade antes da chegada
deste momento de isolamento, entretanto, sua utilizagdo como ferramenta de estudo,
mediagdo e comunicagao, ao longo do ano de 2020, se tornou muito mais expressiva e
até mesmo obrigatdria para estudantes e professores.

O Projeto Fayga Ostrower:Interfaces aconteceu neste contexto, durante o
primeiro semestre letivo remoto (2020.1), realizado em carater emergencial na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), no periodo compreendido entre agosto
e novembro de 2020. O ponto de partida foi uma colegcdo de obras de Fayga Ostrower
recebida pela UFPE. Por ocasido de seu centenario, em 2020, o Instituto Fayga
Ostrower decidiu doar colegbes de obras do acervo pessoal da artista para algumas
instituicdbes e museus nacionais e internacionais, privilegiando instituicbes publicas. A
principal contrapartida das instituicbes contempladas tem sido a de realizar mostras e
acdes educativas a partir deste acervo. Entrando neste circuito, o Instituto de Arte
Contemporanea e a Galeria Capibaribe (UFPE) realizaram este projeto, que contou

com duas ag¢des: mostra das obras e minicurso de extensio.
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Neste trabalho, fruto da atuagao junto a exposi¢ao e posterior pesquisa, busco
relatar e refletir, do ponto de vista de uma arte/educadora em formagao, sobre os
desafios e possibilidades da adaptagao e da realizagéo deste projeto virtual; identificar
0s ganhos e limites da realizagcdo do evento em formato online; relatar e refletir sobre
as estratégias pedagdgicas de mediagado desenvolvidas, além de colaborar ativamente
para a memoria e a visibilidade deste acervo, e consequentemente, sua valorizagao e

conservagao.

Este estudo também visa dar uma contribuicdo aos estudantes que venham a,
futuramente, participar de projetos similares. Espera-se que, a partir deste relato,
outros possam colher informagdes uteis para seu préprio desenvolvimento. Assim, o
trabalho também busca servir pesquisadores e professores que porventura estejam
buscando pensar e analisar agdes arte/educativas em contextos educativos informais
elou processos de formagao de professores de arte, bem como com aqueles que
futuramente venham possivelmente a analisa-lo como fonte histérica. Para tanto, parto
da seguinte questao: quais os percursos, os desafios e possibilidades encontradas no

desenvolvimento da mediagao nesta exposi¢ao online?

O trabalho estara estruturado de forma a, no primeiro e segundo capitulos,
contextualizar o leitor. No Capitulo 1 (Formagdo como arte/educadora), relato
brevemente minha trajetoria de vivéncias como mediadora durante a graduagéo, e
trago alguns registros das atividades desenvolvidas. No Capitulo 2, (Fayga Ostrower:
Interfaces) trago algumas informacodes a respeito de Fayga e sua trajetéria e detalhes a
respeito da proposta do projeto. No terceiro capitulo, (Mediagéo cultural e o contexto
virtual), a intencdo é introduzir o conceito de mediacéo cultural e refletir sobre os
desafios encontrados durante o presente projeto no tocante a sua realizagdo em meio
virtual. No quarto capitulo (Trajetdria do projeto), a partir da metodologia do estudo de
caso, relato minha jornada pessoal durante o estagio, com enfoque em pormenores da
proposta de mediacdo; como se deu o processo de desenvolvimento e de trabalho,
refletindo sobre os processos de exposicdo e mediagao das obras; e proponho, por fim,

acdes de melhoria com base na analise dos resultados.
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Metodologia de pesquisa

Para organizar esta analise das agbes empreendidas, apoio-me na metodologia
do Estudo de Caso, de acordo com as sistematizacao feita por Yin: “O estudo de caso
€ uma investigagdo empirica que investiga um fenémeno contemporéaneo dentro de seu
contexto da vida real, especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto
nao estao claramente definidos.” (YIN, 2001. P. 32) Segundo o autor, esta metodologia
engloba a légica do projeto; as técnicas de coleta de dados e as abordagens
especificas da analise dos dados, visando compreender o evento estudado e ao
mesmo tempo desenvolver reflexdes a respeito do fenébmeno observado.

Para além de apenas descrever fatos ou situag¢des, o Estudo de Caso busca
construir conhecimento acerca do fato em estudo. As etapas do estudo se estruturam
da seguinte maneira: descrever como a agao foi desenvolvida; avaliar os resultados
alcancgados e, por fim, refletir e planejar melhorias com base nestes resultados. Dentre
as acgdes desenvolvidas pelos educadores em formacgao, considero que a agao de
mediacdo da exposicao seja a mais importante, pois se trata do ponto de contato mais

proximo entre a exposigcao e o publico.

“‘Um territério potente e de tensbes que abrange estranhamentos,
surpresas, choque, indignacdo, afinidades, gostos, resisténcias, aberturas,
didlogos, trocas, percepgdes ampliadas, empatia, alteridade. Assim,
considerando o ser humano como um ser histérico e social inserido em sua
cultura, a mediacdo é compreendida como interagdo e dialogo que valoriza e
da voz ao outro, ampliando horizontes que levam em conta a singularidade dos
sujeitos em processos educativos na escola ou fora dela. Podemos
denomina-la como “mediagdo cultural”. (MARTINS In IBRAM, p.85)

Portanto, elegi as agdes de formagao das estagiarias e de mediagao para minha
investigacdo mais detalhada. Os dados utilizados na apresentacao deste relato sao
oriundos tanto do projeto quanto de minha trajetéria formativa durante sua realizagao.

Dentre os dados do projeto se encontram gravagbes das transmissbes ao Vvivo
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(disponiveis online), arquivos de elaboracdo da identidade visual e da expografia e
documentos coletivos: projeto de estagio, folha de frequéncia, catalogo da exposigao,
cronograma etc. Dentre meus proprios documentos se encontram meu diario de bordo,
anotagdes durante as aulas de Estagio e reunides, planejamentos de atividades e
exercicios realizados durante as leituras dirigidas. Além disso, também conto com um
questionario respondido pelos alunos do minicurso e os dados de interagdo do publico

com a exposig¢ao, que se encontra online na plataforma Instagram.
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1. FORMAGAO COMO ARTE/EDUCADORA

Em minha vivéncia como estudante, a graduagdo na Licenciatura em Artes
Visuais foi permeada por experiéncias em espagos expositivos e educativos, que
culminaram na participagdo no projeto Fayga Ostrower: Interfaces, vivida durante o
ultimo estagio curricular. Fago aqui um breve relato destas experiéncias anteriores,
onde e como elas se deram, com alguns exemplos praticos, com enfoque nas
experiéncias em mediacdo. Busco assim contextualizar o leitor, cartografando o
caminho de praticas como mediadora/educadora que percorri até o momento da

realizagédo do projeto sobre o qual este trabalho versa.

1.1 Primeira experiéncia: Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes

Em 2017, durante o 3° periodo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, iniciei
minha primeira experiéncia profissional na area de Artes Visuais, estagiando no Museu
de Arte Moderna Aloisio Magalhdes (MAMAM). Procurei o estagio por acreditar nas
possibilidades de aprendizado e aprimoramento oferecidas por tal vivéncia, entendendo
o estagio como uma agao de articulagdo entre a teoria e pratica, e como o principal
meio para que o estudante e futuro educador entre em contato com o ambiente
educativo, suas dinamicas de funcionamento e organizagdo. (BORSSOI, 2008) Assim,
iniciei minha trajetéria como arte/educadora em formagéo, na companhia dos colegas
estagiarios e com a orientacdo das coordenadoras do espaco, tendo minha primeira
vivéncia como mediadora com pouco conhecimento tedrico a respeito da funcao, pois
este assunto somente seria abordado no curso em periodos futuros.

O MAMAM esta localizado na Rua da Aurora, no bairro da Boa Vista, centro do
Recife. Ocupa um prédio histérico da cidade, um casardo do século XIX. E um museu
que possui um acervo de obras com foco na arte moderna e contemporanea. As
exposi¢coes sado temporarias/itinerantes, exigindo dos mediadores constante estudo e
atualizagdes a respeito de todos os detalhes da proposta vigente no espago. Durante o

tempo de expediente, além de recepcionar e dialogar com o publico, foi possivel
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observar em detalhe as obras expostas e debater tanto sobre as agdes de mediagao

como também sobre a exposicéo, as obras, seus conteudos etc.

h_" T = Lty ——

Figura 1 - Formagao com a curadora Clarissa Diniz durante a montagem da exposi¢éo “Carimbos” de

José Claudio, 2017.
Fonte: Perfil do MAMAM no Instagram (@mamamrecife).

4 o
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Foi uma experiéncia bastante rica observar pela primeira vez a montagem de
exposi¢cdes, como por exemplo, a mostra Carimbos, de José Claudio, onde realizamos
uma formagao ministrada pela curadora, Clarissa Diniz, durante a montagem das obras
(imagem n.01). Também realizamos visitas a outros espacos arte/educativos, como o
Museu Cais do Sertdo e a Usina de Arte (imagens n. 02 e 03). Conversar com artistas
e curadores, além do contato diario com os colegas e funcionarios do museu foi

bastante enriquecedor.

Figura 2 - Visita da equipe do MAMAM ao Museu Cais do Sertéo, 2017.
Fonte: Perfil do MAMAM no Instagram (@mamamrecife).

Nas reunides semanais de formacgao, éramos estimulados a pensar e elaborar
formas de mediar as obras, trazendo a proposta curatorial para a mediagao em paralelo
com a abertura ao dialogo e o estimulo ao publico em desenvolver e compartilhar suas
préprias reflexdes a respeito do que estava sendo apresentado na mostra, atuando em

consonancia com o que apresenta Rejane Coutinho (2010):



16

[...] o educador que atua como mediador na “democratizagdo do acesso
aos bens culturais patrimoniais” precisa compreender os mecanismos que se
interpbem as suas agbdes e aos seus discursos. Ao reproduzir o discurso
institucional, seja o discurso da prépria instituicdo ou daqueles que os
representam, como por exemplo o discurso do curador ou do historiador, o
mediador estara anulando suas proprias intengbes educacionais de
transformacgéo social. (COUTINHO, 2010. p.2423)

Em resumo, considero que minha primeira experiéncia como mediadora e
arte/educadora em formacao foi permeada por diversos estimulos que um estudante
deve receber para seu desenvolvimento e aprendizados, como por exemplo, estar em
contato com profissionais que ja atuam na area e o estimulo ao debate e a pesquisa.
Portanto considero um privilégio poder ter tido essas experiéncias em um espago

dindmico e em constante atualizagéo e estudo.
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Figura 3 - Equipe do MAMAM em visita a Usina de Arte, 2017.
Fonte: Perfil do MAMAM no Instagram (@mamamrecife).

1.2 Segunda Experiéncia: Monitoria em Gravura

Apds o término do primeiro estagio, iniciei as atividades como monitora nas
disciplinas de gravura A e B da UFPE, onde permaneci durante trés semestres. Na
monitoria, as principais atividades consistiram em auxiliar os estudantes na preparacao,
no uso e manutengao das ferramentas e materiais e orientar quanto aos procedimentos
das técnicas de producgédo de gravura, junto com a professora Ana Lisboa. Apesar de
nao ser uma vivéncia de mediagdo em um espago expositivo, a monitoria me trouxe

uma experiéncia de construgdo do conhecimento apenas possivel diante da pratica no
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atelier presencialmente com outros estudantes, em especial aqueles que estavam
tendo seu primeiro contato com a Gravura.

A vivéncia mais emblematica deste periodo foi o trabalho de conclusdo da
disciplina de Gravura A em 2018, que consistiu na montagem de um grande painel em
lambe-lambe, utilizando as gravuras produzidas pelos estudantes (imagens n.04 e
n.05). O painel onde foi montado o lambe, mede aproximadamente 22 x 2 metros, se
localiza em local de destaque no Centro de Artes e Comunicacdo da UFPE e
periodicamente recebe diferentes intervengdes. A montagem foi feita de forma coletiva,
tornando-se um momento colaborativo, ludico e de muita satisfacdo e estreitamento
dos vinculos de amizade e coleguismo. Curiosamente, na fase da montagem
aconteceu a mediacédo destes trabalhos para o publico do centro, que transitava pelo
local, e parava tanto para observar quanto para fazer perguntas a respeito do que
estava acontecendo. A acgao foi registrada em fotografias pela estudante Graciela

Ferreira (figuras 04 e 05):
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Figura 4 - Montagem do painel de lambe-lambe, 2018

Fotografia: Graciela Ferreira
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Figura 5 - O painel concluido, 2018
Fotografia: Graciela Ferreira

Foi também nesta época que conheci o trabalho de Fayga Ostrower e comecei a
ler o livro Criatividade e Processos de Criagdao (OSTROWER, 1987). Conhecer o
modo como Fayga enxerga a criatividade e seus processos me mostrou que minhas
impressdes a respeito desses assuntos ndo eram inéditas, em especial aqueles que
dizem respeito a criatividade como potencialidade inerente ao ser humano. Para a
autora (1987), "Assim como o proprio viver, o criar € um processo existencial. Nao
abrange apenas pensamentos nem apenas emogodes." Para mim, a realizagao coletiva
do painel materializou sua existéncia, e junto com ele, a existéncia de um momento
presente e de sua lembranga; de uma vivéncia e uma conexao também emocional e

pessoal com os colegas, a professora e com o trabalho desenvolvido na disciplina.
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1.3 Terceira Experiéncia: Instituto de Arte Contemporanea da UFPE (IAC)

Apos o fim da monitoria, iniciei as atividades como mediadora bolsista de
extensdo no Instituto de Arte Contemporanea da UFPE (IAC), localizado no Centro
Cultural Benfica, anexo do Departamento de Artes. Neste espaco, as atividades
desenvolvidas sdo as de mediagao cultural e elaboracdo de projetos envolvendo
atividades e oficinas para o publico. De mar¢co de 2020 até meados dos primeiros
meses de 2022, as atividades do IAC aconteceram apenas online, em forma
principalmente da elaboragcdo de exposi¢cdes virtuais. Este trabalho envolve Pesquisas,
elaboracao de textos e propostas de mediagao virtual. Durante o periodo de atividades
remotas, participei das seguintes mostras virtuais: Quarentenart: cultura em casa
(IAC), Fayga Ostrower - Interfaces (IAC), Tramacgoes lll (Galeria Capibaribe/IAC),
Diversidade UFPE (IAC), Dentro fora, fora dentro (Cristina Machado/IAC). Todas as

mostras estdo online e podem ser acessadas no perfil @iacbenfica, no Instagram.

Nos meses em que permaneci realizando as atividades presenciais no IAC, além
de mediar sobre uma exposicao, elaborei e ministrei junto a colega Glaucyellen Lopes
e ao coordenador do Instituto, Talles Colatino (que posteriormente atuou na equipe de
Fayga OStrower: Interfaces), uma oficina de pintura com pigmentos naturais. O contato
com as criangas e jovens e sua vontade de explorar as substéncias e criar e
experimentar cores foi bastante instrutivo. Mas, elaborar e executar a oficina também
exigiu um trabalho em coletivo, que nos conduziu a elaborar um planejamento
detalhado. Além da elaboragdo de um projeto, realizamos pesquisas e testes praticos
com os materiais e pigmentos escolhidos, para entender melhor como eles funcionam e
como conduziriamos a atividade, tanto para as criangas quanto para os jovens e

adultos.
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Figura 6 - Cartaz de divulgacéo da Oficina de Pintura com Pigmentos Naturais, 2020.
Fonte: Perfil do IAC no Instagram (@iacbenfica).
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Figura 7 - Oficina de Pintura com Pigmentos Naturais com a turma intanfil, 2020.
Fonte: acervo da autora.
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Figura 8 - Oficina de Pintura com Pigmentos Naturais com a turma intanfil, 2020.
Fonte: acervo da autora.
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A oficina foi estruturada de maneira a transmitir aos participantes alguns
conhecimentos tedricos basicos, orientagbes sobre como produzir uma paleta de cores
e depois um momento de criagdo e experimentacdo com as tintas produzidas.
Supervisionamos o trabalho respondendo duvidas e dando alguns direcionamentos.
Incentivando o desapego de resultados perfeitos, focando no experimentar e conhecer,

no momento presente.

Figura 9 - Resultados da Oficina de Pintura com Pigmentos Naturais, 2020.
Fonte: acervo da autora.

Em paralelo a estas atividades extracurriculares, vivi as experiéncias proporcionadas
pelos estagios curriculares, que, ao todo, sdo quatro, cada um com um semestre de

duracdo. Os dois primeiros compreendem vivéncias em espagos educativos formais,
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nos ensinos fundamental e médio, respectivamente. Os dois ultimos em espacgos
educativos nao-formais e expositivos. Cada estagio € dividido entre periodos de
observacéo e de atividades praticas.

Na disciplina AR 688 - Estagio Curricular em Ensino das Artes Visuais 3, cujo
objetivo € uma experiéncia em espaco educativo ndo-formal, realizei o trabalho como
estagiaria no Projeto Fayga Ostrower: Interfaces (figura 9). Laboratério sobre o qual
escrevo no presente trabalho, e também o ultimo a ser realizado em um componente
curricular obrigatério para minha formagdo. O primeiro e maior desafio de participar
deste projeto como estagiaria foi o impacto da mudanga de modalidade do ensino e da
aplicagao do projeto. Eu, como estudante e como mediadora, ndo estava preparada
para essa mudanca. A experiéncia de estudar e trabalhar online foi uma novidade a
qual foi preciso adaptar-se para dar continuidade aos estudos. Hoje, quase um ano
apo6s esta experiéncia, € possivel perceber-me mais familiarizada com as ferramentas

online, e até mesmo com perspectivas mais amplas sobre seu uso e sua importancia.
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INTERFACES
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Figura 10 - Cartaz de divulgagéo da exposicéo virtual Fayga Ostrower: Interfaces, 2020.
Fonte: acervo da autora.

Participar de todas estas atividades foi fundamental em minha formagao. Eu
poderia ler uma infinidade de artigos sobre museus e agdes educativas, mas, jamais
teria real dimensdo de como se dao os processos de preparagdo e implementagao
destas praticas se nao pudesse estar presente nestes locais, participando ativamente
da rotina diaria destes espagos. Toda esta carga contribuiu de maneira significativa
para minha participacdo em Fayga Ostrower: Interfaces, pois este projeto trouxe
desafios inéditos para mim em relacdo a mediacdo, e o conhecimento que pude
construir nas experiéncias anteriores foi 0 ponto de apoio para pensar minha atuagao

no projeto.
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2. FAYGA OSTROWER: INTERFACES

2.1 Trajetoria da Artista

Fayga Perla Krakowski nasceu na cidade de £6dz, na Polénia, no ano de 1920.
Cresceu em Wuppertal, cidade alema, com seus pais e trés irmaos. Com a iminéncia
da Segunda Guerra Mundial, deixaram o pais clandestinamente, vivendo um ano na
Bélgica antes de embarcar definitivamente para o Brasil, um dos poucos destinos
possiveis para os refugiados do conflito. Chegou ao Brasil junto com sua familia em
1934, aos 13 anos de idade. Durante a longa viagem, Fayga comecou a desenhar, e
registrou tanto ambientes do navio como retratos dos tripulantes. No Rio de Janeiro,
cresceu, se naturalizou brasileira e realizou sua formacgao artistica. Aos 24 anos
trabalhava como secretaria-executiva em um escritério, e nesta época, inscreveu-se na
Associacao de Belas Artes, onde frequentava as sessdes de desenho da entidade,
onde conheceu Heinz Ostrower, com quem veio a casar-se em 1941. Em 1947, deixou
seu emprego para realizar o curso de Artes Graficas oferecido pela Fundagao Getulio
Vargas (FGV). O curso foi dirigido pelo pintor, ilustrador, gravador, cenégrafo e critico
de arte Tomas Santa Rosa (1909-1956). Nele, a artista teve aulas com o gravador
austriaco Axl Leskoschek (1889-1975), com a professora de historia da arte Anna Levy
e com o pintor Carlos Oswald (1882-1971).

No inicio, por cerca de uma década (1940) sua obra tem um caréter figurativo.
Fayga retratou paisagens e lugares e - buscando uma abordagem critica - varias
cenas do povo brasileiro, em seus costumes e condi¢cdes de vida carentes nas
favelas, sendo recorrentes as representacdées de meninas, mulheres e suas
vivéncias e oficios, como na gravura “Amamentando” (figura 10). Mais tarde,
questiona-se a respeito da expressividade de seu trabalho e passa a refletir e
buscar novas formas de criar: “Percebi que em certas situagbées humanas, de
grande sofrimento, guerra, bomba atdmica, campo de concentracéo, fome, qualquer
comentario artistico que queira dar dimensdes estéticas ao fato torna-se sem
sentido.” (OSTROWER, 1983a)


https://en.wikipedia.org/wiki/%C5%81%C3%B3d%C5%BA
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Figura 11 - “Amamentando”, agua-forte e ponta-seca sobre papel, 13x12,5 cm, 1947.
Fonte: Acervo do Instituto Fayga Ostrower.

Foi nesse momento que Fayga conheceu a obra de Cézanne (1839-1906).
Sobre ele, Fayga afirmou: “Sua visdo de espaco e a problematica da forma que

levanta foram uma revelagdo tdo grande para mim, que tudo o que até entdo
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imaginava se transformou” (OSTROWER, 1983a). A partir de entdo, sua obra
comecgou a se modificar, rumo a abstracao e ao interesse em litogravura e serigrafia
(Figura 11) - mudanca esta que foi gradual, e fortemente rechagada pelos criticos
de arte da época. Mas, com essa producao, teve muito reconhecimento, participou
de bienais, exposicdes e recebeu diversos prémios, como a condecoracdo Ordem
do Rio Branco, em 1972; o Prémio do Mérito Cultural pelo Presidente da Republica
do Brasil, em 1998 e o Grande Prémio de Artes Plasticas do Ministério da Cultura,
em 1999. (ALMEIDA, 2006)



Figura 12 - “6812”, xilogravura a cores sobre papel de arroz, 60x39,5 cm, 1968.
Fonte: Acervo do Instituto Fayga Ostrower.
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Durante sua trajetéria, Fayga trouxe diversas contribuicbes significativas para os
campos da arte e da educagao, em especial no Brasil, onde viveu a maior parte de sua
vida. Atuava de forma tornar o conhecimento artistico acessivel para mais pessoas,
sem distincdo de classe social - € ndo apenas sob a forma de aquisicao de obras, mas
sim como formagdo pessoal, no sentido do desenvolvimento da capacidade de
interpretar e entender as linguagens artisticas e expressar-se através delas; como
parte do desenvolvimento das potencialidades criativas inerentes ao ser humano.

A importancia de Fayga como artista se da principalmente no campo da gravura,
apesar de ela também ter produzido diversas obras em outros suportes. Isto porque a
gravura nao apenas representa sua produgao mais abundante, mas também se
conecta com sua preocupacado em levar a arte além. Especialmente em sua época, a
caracteristica de reprodutibilidade das técnicas da gravura, que permitem a produc¢ao
de diversas “copias originais” de uma obra, tornou estes trabalhos, de certa forma, mais
acessiveis do que as obras produzidas sobre um suporte nao-reprodutivel, como
apontado por Walter Benjamin (1892 - 1940) em seu texto A Obra de Arte na Era de
sua Reprodutibilidade Técnica (1936), onde discute este assunto e seus diversos
desdobramentos. Isto se manifesta claramente na possibilidade de as obras de Fayga
integrarem hoje os diversos acervos brasileiros contemplados, que podem contar com
cépias originais de uma mesma obra.

Segundo sua filha, Noni Ostrower, Fayga trabalhou a vida toda incansavelmente
para se expressar como artista mas também para distribuir tudo o que sabia e conhecia
para outras pessoas. Assim, viajou por diversos estados do Brasil, dando aulas,
palestras e fazendo exposicdes. Ela conta que Fayga sempre retornava de suas
viagens muito empolgada, “alimentada”, ndo somente pelas experiéncias vividas, mas
também impressionada com tudo que estava sendo feito por todo o Brasil em matéria
de arte sem qualquer tipo de divulgagdo. Fayga lamentava este “anonimato”,
entretanto, o que ela presenciou fortalecia sua certeza de que realmente a arte era algo
fundamental na vida das pessoas e ndo apenas enfeite ou objeto de luxo. (Noni
Ostrower, 2020, live de abertura da Exposi¢ao Fayga Ostrower: Interfaces)

Como professora, a artista ministrou cursos ndo somente em instituicdes

especializadas, Entre os anos de 1954 e 1970, lecionou na disciplina de Composigao e
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Analise Critica no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, nos EUA e na Inglaterra,
além de atuar na pos-graduacao de varias universidades brasileiras. Nesse periodo,
também ministrou cursos em espacos nao-formais, como a Grafica Primor, onde deu
um curso aos operarios, experiéncia registrada em seu livro Universos da Arte, por
exemplo.

Assim, & possivel compreender que a obra de Fayga ndo € composta apenas
por suas inumeras gravuras, pinturas e desenhos. Fayga nos legou também seis livros
que tratam dos temas ligados a arte e a criatividade de maneira bastante profunda e
minuciosa, além de inumeros artigos. Seus escritos sdo importantissimos para a
formacgao de professores, estudantes e artistas e, a nosso ver, do interesse de qualquer

pessoa que possua abertura ao sensivel.

2.2 Momento presente: o Instituto e o projeto

Fundado em 2002, o Instituto Fayga Ostrower visa a preservagao e a exposi¢cao
permanente da obra de Fayga. Para tanto, foi criado um museu destinado a abrigar a
colegédo. Servindo de laboratério para a formacdo de estagiarios, o instituto também
realizou o trabalho de catalogagédo de todo o acervo, que além das obras de arte inclui
documentos, escritos, fotografias, filmes e objetos pertencentes a artista. Também sao
parte das atividades do instituto a realizagao de projetos, seminarios e exposi¢gdes com
o objetivo de preservar, divulgar e desenvolver as ideias, as concepgdes e o espirito da
obra e da vida de Fayga como artista plastica, escritora e educadora.

O Instituto criou em 2018 o programa de doagao de obras, voltado a museus
brasileiros. O acervo foi recebido pela UFPE como parte das a¢des desse programa.
Doacdes a diversas instituicdes integram estas agbes, pensadas e direcionadas de
acordo com as ideias de Fayga. Nas palavras de sua filha, para Fayga a arte € um
patriménio da humanidade. De acordo com esta ideia foram feitas estas diversas
doacgdes a instituicbes e museus, das quais uma contemplou a UFPE.

A chegada destas obras representa uma imensa colaboragdo ndo apenas para o

acervo que a universidade ja possui, mas também configura-se como um material de


http://www.faygaostrower.org.br/noticias/2012
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estudo para os professores e alunos de Artes Visuais e também de outros cursos,
como Museologia, por exemplo, chamando nossa atengdo nao apenas para as obras
recebidas, mas também para todo o legado artistico e intelectual da artista.

Este presente possibilitara aos estudantes e professores especial contribuicdo em sua
formacgao, reflexdo e aprendizado. Além da elaboragao de textos sobre Fayga e suas
ideias, a presenga destas obras ja incita a realizagcdo desta exposicdo, além das
diversas acbOes pensadas para levar até o publico de interesse todas estas
informagdes. Assim, observamos como este intento de Fayga continua sendo semeado
por sua filha.

Fayga Ostrower: Interfaces € um projeto de ensino, pesquisa e extensdo. Seu
inicio se deu em 2019, quando comegou o acordo para o recebimento de quarenta
gravuras, doadas por Anna Leonor Ostrower e Carl Robert Ostrower, herdeiros da
artista. Em fevereiro de 2020 as obras foram recebidas pelo Departamento de Artes da
UFPE e acomodadas no Memorial Denis Bernardes, localizado na Biblioteca Central.
Nesta ocasiao foram recebidas 40 (quarenta) gravuras, 5 (cinco) matrizes, cartazes de

divulgacao e publicagdes diversas.

Desde entdo, o grupo docente dos cursos de Graduagao e Pds-Graduagao em
Artes Visuais elaborou propostas para a democratizagdo do acesso a este patriménio
artistico-cultural, que culminaram no projeto Fayga Ostrower: Interfaces. O titulo do
projeto foi elaborado em conjunto pela equipe, e busca representar nosso intento de ir
além de apenas exibir as obras da artista. Queriamos revelar ao publico as outras
faces de Fayga, que, indissociaveis de sua obra, se fazem presentes ao pensar sua
trajetéria: mulher, mae, escritora, educadora. Como ja explanado anteriormente, diante
das agbes de enfrentamento a pandemia, todos os objetivos, metas e atividades
previstas foram repensadas e readequadas, para que o projeto fosse apresentado em
carater estritamente virtual, garantindo assim sua realizagdo no periodo do centenario
de Fayga.

Com o objetivo de ampliar e democratizar o acesso ao patriménio
artistico-cultural, o projeto aconteceu em trés etapas, sendo elas a qualificagéo e

formagao pedagogica de um grupo de oito estudantes de Graduagao em Artes Visuais
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da UFPE para questdes relacionadas aos processos de criagdo em Artes Visuais e as
praticas artistico-pedagdgicas em campos educativos; a exposigao virtual das obras
doadas de Fayga Ostrower, por meio da rede social Instagram, e a proposigdo de um
curso de extensao virtual para 50 participantes oriundos da comunidade académica da

UFPE, que ocorreu de forma simultdnea com a exposigao.



36

3. MEDIAGAO CULTURAL E O CONTEXTO VIRTUAL

3.1 O debate sobre a mediacgao cultural

Mediagao cultural € uma atividade que vem sendo exercida em diversos contextos,
desde museus, a bibliotecas dentre diversos tipos de espacos culturais. Neste trabalho,
procuro focar na mediagdo como processo arte/educativo, que ocorre em museus,
galerias e exposi¢cdes. Existem muitos debates acerca do papel da mediagdo e do
mediador, ndo havendo espaco suficiente para cita-los neste trabalho. Pretendo fazer
aqui um breve panorama para contextualizar o leitor.

O termo mediacgao é derivado do latim, onde encontramos as palavras mediator,
“mediador”, mediari, “intervir, colocar-se entre duas partes”, e medius, “meio”.’
Sabendo disso, podemos ter a impresséao inicial de que o mediador atua como uma
‘ponte” entre a exposi¢ao e seus conteudos e o publico. Este ndo € um pensamento
errbneo. Entretanto, o trabalho realizado pelo mediador vai muito além da simples
transmissao estatica de informagdes: ele opera o acesso a cultura. (COUTINHO, 2009)
Estando no “meio”, o mediador tem o papel ativo de procurar entender as necessidades
de seu publico - através do dialogo - e entender qual a melhor maneira de aproxima-lo
da mostra e suas discussdes, conduzi-lo a reflexdes e novas maneiras de olhar e ver. E
essencial que o que esta sendo transmitido, debatido, faca sentido para ambas as
partes envolvidas nesse processo.

Se tratando de exposigdes virtuais, como é o caso do projeto Fayga Ostrower:
Interfaces, as dindmicas de mediacdo se modificam - ndo em seu fundamento - mas
sao atravessadas pela distancia fisica entre mediador e publico, e intermediadas pelos
dispositivos digitais. O dialogo ndo acontece mais de maneira direta, e ha lacunas tanto
temporais quanto informacionais, a depender da ferramenta escolhida para a agcao de
mediacao virtual. Mas, é plenamente possivel estabelecer debates e provocar reflexdes
no publico através dessas ferramentas. A seguir, busco colocar alguns pontos com os
quais me encontrei durante reflexdes a respeito do contexto dos ambientes virtuais e

como eles podem influenciar a atividade de mediagéo.

' Fonte: site Origem da palavra. Disponivel em:<https://origemdapalavra.com.br/palavras/mediacao/>


https://origemdapalavra.com.br/palavras/mediacao/
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3.2 Mediagao cultural online: uma questao

As possibilidades didaticas de utilizagcdo das ferramentas virtuais no
ensino-aprendizagem ja é um assunto recorrente. Neste momento de isolamento
social, os encontros online s&o, praticamente, a unica maneira de interagir com colegas
e professores. Transmissdes ao vivo de variados tipos se tornaram ndo apenas comuns
mas talvez até excessivas, bem como um aumento cada vez maior do numero de
pessoas conectadas a web - por cada vez mais tempo. E bastante facil, para aqueles
incluidos digitalmente, imaginar que praticamente todas as pessoas possuem acesso a
tecnologia. Se por um lado a internet € uma poderosa ferramenta de comunicagéo de
distribuicdo de informagdes, por outro, ha uma parcela da populagdo que nao possui
acesso a este meio. Se para uns a internet democratiza e dissemina, para outros,
limita.

E verdade que essa realidade apresenta pontos significativos de exclus&o, por
outro lado, também é possivel dizer que a disponibilizagdo de exposi¢des virtuais e/ou
catalogos, portfolios e eventos também contribuem para a expansdo dos
conhecimentos no campo artistico. Assim como Fayga Ostrower em sua trajetoria
arte-educativa, penso em estratégias para disseminagdo e compartiihamento de
praticas, acbes, técnicas e reflexdes oriundas das Artes Visuais: fomentando a
democratizagdo do conhecimento artistico neste momento em que vivemos, permeado
pelo distanciamento social e impossibilidade de visitagdo a espagos expositivos ou
artistico-pedagogicos. Por este motivo, entendo que as exposi¢cdes e suas respectivas
mediag¢des virtuais também podem ser estratégia ou ferramenta para tornar tais
conhecimentos populares e acessiveis. Entendendo que ha presenga de contradi¢des
e consonancias nas praticas de mediacao cultural, busco caminhar com as ideias de

Rejane Coutinho:

[...], formar um educador pesquisador ndo pressupde apenas realizar
pesquisas sobre arte e sobre formas de ensinar arte no processo de formagao.
Pressupde interrogar pressupostos e paradigmas, pressupde provocar
deslocamentos na pessoa que se forma, pressupde enfrentar as conflituosas
referéncias culturais pessoais, revelando as varias camadas que nos
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conformam. Em suma, é preciso encorajar os educadores a duvidar de suas
proprias certezas e das verdades institucionalizadas e/ou naturalizadas pelo
préprio campo da arte e do ensino de arte.(COUTINHO, 2010. p. 2422)

O principal ponto que se apresentou em minhas reflexdes a respeito da
mediacdo cultural em contexto virtual € o de que a velocidade de consumo dos
conteudos online segue sempre aumentando. E chamo ateng¢do para o termo “consumo
de conteudo”: hoje, para além dos recursos vitais e dos bens materiais em geral, a
virtualidade e seus produtos também se caracterizam como passiveis de serem
consumidos pela audiéncia. Neste cenario, chamar a atencdo do espectador online
torna-se cada vez mais dificil conforme o tempo passa, algo que, logica e infelizmente,
colabora fortemente para que conteudos mais longos e aprofundados - ou mesmo que
nao tenham um intuito de entretenimento rapido - ndo sejam de interesse de grande

parte da populacdo, como aponta Barbosa:

Com o advento da internet no final do século XX, e a eclosdo
das redes sociais e smartphones no século XXI, os modelos de
validagdo social e de consumo receberam novos contornos. Com a
ajuda de inteligéncia artificial, algoritmos passaram a mapear
preferéncias, opinides e gostos através de dados oferecidos por nos

mesmos, de “méo beijada”, nas redes sociais. (BARBOSA, 2022)

Diante disso, foi necessario refletir até que ponto e para que individuos o0 nosso
conteudo era de interesse. Como tudo o que é disponibilizado hoje na rede, a ideia do
projeto atingiria uma parcela interessada no assunto o suficiente para parar e empregar
seu tempo e sua atencdo naquele conteudo. Por outro lado, € importante destacar que
estas agbes em ambito virtual possibilitaram o registro ampliado de conhecimentos e a
disponibilizagédo em rede de todo o material, ndo se restringindo apenas ao periodo de

tempo ativo da exposi¢cdo ou aos muros da universidade e aos residentes da cidade. A
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mediacdo em tempo real ocorreu apenas durante o periodo da exposicdo, entretanto,
pessoas de qualquer localidade podem acessar a mostra, assim como seu catalogo, a
qualguer momento; assim, tempo e espacgo sao transpostos.

Portanto, atingir um publico além daquele ja ativamente interessado pelo
trabalho de Fayga foi um dos desafios do projeto. Dados os limites e possibilidades da
plataforma escolhida para hospedar a exposicdo - cujo objetivo principal € o
compartilhamento de imagens, com pouco espago para textos -, foi acordado que a
principal ferramenta de mediagdo seria o minicurso online, realizado em uma
plataforma de videoconferéncia. Desta forma, os mediadores puderam estar em
contato direto com estas pessoas, dialogando em tempo real.

Com a expansao constante da internet e das tecnologias digitais, em especial
das imagens digitalizadas - sejam de obras de arte ou ndo - o valor cultural e até
monetario atribuido as obras visuais modificou-se drasticamente. Com a digitalizacao e
a facilidade de acesso, perde-se a “aura” de unicidade da obra (Benjamin, 1987,
p.168). Antes, era mais importante que estes objetos existissem do que que fossem
vistos. Seu valor devia-se a sua existéncia e em parte residia no fato de que poucos
poderiam acessa-la, 0 que demonstra uma “negatividade do apartar (secret, secretus),
delimitagao, reclusao é constitutiva para o valor cultural” (Han, 2017, p.27). Atualmente,
segundo Han (2017) em dialogo com Benjamin (1963), vivemos em uma “sociedade
positiva”, o que significa que “as coisas, agora transformadas em mercadorias, tém de
ser expostas para “ser’, seu valor cultural desaparece em favor de seu valor
expositivo”.

Logo, mais um desafio que se apresentou foi o de pensar como o publico atual,
que recebe imagens desta forma, poderia ir além e refletir a respeito da importancia
das criagbes de Fayga, em especial as gravuras - com sua revolucionaria possibilidade
de reprodugdo analdgica - produzidas em um tempo onde as imagens nao eram
digitalizadas e facilmente acessiveis como agora, e as obras de arte tampouco. Por
esse motivo, foi incluido no programa do minicurso, conteudo sobre as técnicas de

gravura utilizadas por Fayga, visando aprofundar a compreensédo dos participantes

2 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. 32 edigdo. Brasilia: Sdo Paulo, 1987.
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sobre a importancia desse processo. Além disso, também incluimos na mostra alguns
recortes de detalhes em alta qualidade de cada obra, evidenciando suas formas, cores
e texturas mais particulares, procurando aproximar o usuario 0 maximo possivel das

obras, ja que ele ndo poderia vé-las pessoalmente e observa-las de perto.
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4. TRAJETORIA DO PROJETO

Neste capitulo, parto da metodologia de pesquisa apresentada por Yin (2001),
em sua estratégia descritiva, onde a intervengao a ser estudada - neste caso, o projeto
Fayga Ostrower: Interfaces - e o contexto em que ocorreu sao descritos em detalhes.
Mas, para além de apenas descrever a situagao, o método também orienta a busca
pelos conhecimentos proporcionados por esta experiéncia, além de comprovar ou
contrastar relacbes evidenciadas no caso a partir de suas etapas de execucéo.
Portanto, descrevo a seguir as etapas da realizacdo do projeto, desde as primeiras
reunides da equipe até as acgdes de mediacdo. Comeco pela descricdo dos processos
e desenvolvimento do projeto, a partir do meu ponto de vista, com trechos de meu
diario de bordo. Depois descrevo os resultados alcancados, realizando também uma
avaliagao destes resultados e, por fim, uma reflexdo a respeito de possiveis caminhos
e solugdes para os desafios encontrados no percurso, incluindo os dados obtidos a
partir de minha documentagdo pessoal do processo e da colaboragdo de colegas -

estagiarias e professoras - e participantes do minicurso oferecido pelo projeto.

4.1 Acdao: o projeto na pratica

Minha participacdo nas agbes do projeto teve inicio na disciplina AR 688 -
Estagio Curricular em Ensino das Artes Visuais 3, que comegou no dia 26 de agosto de
2020. Nesta primeira aula, a professora Luciana Borre Nunes apresentou alguns
projetos arte-educativos que seriam desenvolvidos durante o semestre, e poderiamos
escolher aquele que desejassemos, de acordo com o numero de vagas para
estagiarios disponiveis em cada um. Optei pelo projeto sobre Fayga Ostrower, que
naquele momento ainda n&o tinha o titulo “Interfaces” definido.

Minha escolha se deu por alguns motivos pessoais. Além de admirar o trabalho
da artista, ndo apenas sua producdo artistica, mas também literaria, sinto uma
afinidade com a Gravura, e apesar de ndo ser uma gravurista eu mesma - apenas uma

estudante - a gravura me fascinou desde que consegui entender do que ela trata, as
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possibilidades de expressdo que ela oferece e quais foram os impactos de seu advento
no desenvolvimento social da humanidade. Além disso, a professora orientadora deste
trabalho também faria parte da equipe, entédo, tudo pareceu muito propicio para que

este fosse o projeto ideal para mim e para meu TCC.

4.1.1 Inicio das atividades

A partir do dia 31 de agosto a equipe do projeto passou a reunir-se
quinzenalmente para trabalhar na proposta, além disso, também tinhamos encontros
semanais com a professora Luciana Borre, que, além de coordenadora do projeto
Fayga Ostrower: Interfaces, também atuou como docente na disciplina de Estagio.
Logo, estavamos em contato e estudo constante. Nas reunides com a equipe todos os
detalhes do projeto foram decididos coletivamente: o titulo, como se daria a elaboragao
do catalogo, onde e como a exposigao iria acontecer, além da divisdo da equipe em

grupos menores para a execugao das tarefas.

FAYGA OSTROWER:

interfaces

Professora nos cursos de Graduacio e
PéE-Graduagdo em Artes visuals da UFFE

Doutors em Arte & Cultura Visusl (UFG) -
rriestra em BducacED FUCH, especislsta Alexandra Jarocki Mariana Penha
em Cestio Educacional (PUCRS) & Gracuanda em Artes Graduanda em Artes
Padagoga [LIFRGS). Visuais UFPE & artista wisual Visusis UFPE.

<<

Arrasta para o lado para conhacer <
mals convidadas!

<
Ana Lisboa
7.out <

b / 19h Professora nes cursns de Graduacdo
em Artes visuals da UFPE Doutora em

n Extensan e Cultura UFPE Psicologia Clinica WUPE), mestra em
ciéncias da Religio PO, licenclada am
EducacSo artistica (UFPE) & engenheira

2 . civil taFPEL
Cultura Viva 4
UFPE na sua casa

[

Mediacao: Talles Colatino
Produtor cultural

Figura 13 - Cartaz de divulgagao da Live no projeto Cultura Viva, 2020.
Fonte: Perfil no Instagram da PROEXC-UFPE (@extensaoecultura.ufpe).
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Era necessario realizar pesquisas para a redacao dos textos e elaboracido de
uma identidade visual para a exposi¢cao, além de pensar o catalogo. Uma parte da
equipe visitou o memorial e fotografou as obras em alta qualidade para que
pudéssemos trabalhar com essas imagens. Depois, com o andamento da produgao,
novas tarefas surgiram, como responder e-mails e possiveis contatos de pessoas
interessadas em inscrever-se para o minicurso e também a organizagao e publicacao
das obras. Para tanto, os estagiarios foram escolhendo de forma organica sua

participacado nessas tarefas.
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Recife, 13 de cutibeo de 2020 segunda-felra

VIRTUAL Exposicao evidencia pluralidade e importancia da ebra de Fayga Ostrower cormn 44 obras doadas pela familia da artista 3 UFPE

Celebracao de uma pioneira

MARCIO BASTOS
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Figura 14 - Matéria publicada no Jornal do Commércio, -202(.).
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Além disso, também foi realizada a transmissao de dois videos ao vivo (lives),
sendo o primeiro uma edi¢ao do Projeto Cultura Viva: UFPE na sua casa - Projeto da
pro-reitoria de Extenséo e Cultura da UFPE, langado com o objetivo de divulgar agbes
de ensino, pesquisa e extensdo nas areas de Arte e Cultura (figura 12). Participei desta
Live em parceria com a colega Mariana Penha, e as professoras Luciana Borre e Ana
Lisboa. Nesta transmissao falamos um pouco sobre quem foi Fayga, A proposta do
projeto e a mostra que estava para ser langada em breve. Fayga Ostrower: Interfaces
também foi divulgado na imprensa local, a exemplo da seguinte matéria, publicada no
Jornal do Commercio (figura 13). A segunda Live representou o evento de abertura da
exposicao, e contou com a participagdao de Noni Ostrower, filha de Fayga Ostrower

(figura 14). Mais adiante escrevo sobre o que foi apresentado nesta transmisséo.

STROWER
|NTER-FACE% {

0
-
24

'De 19/10 a10/11

@iacbenfica e @galeriacapibaribe

Live de abertura

19 de OUT as 14h
YouTube: Extensdo e Cultura UFPE

Convidada: Noni Ostrower

TR
Bemfics

APOID: e ':‘-!‘-E-':IE‘ "'\ PRI };.i_ CAC EH“'HHH[H{

Figura 15 - Cartaz de divulgacao da Live de abertura da mostra, 2020.
Fonte: Perfil no Instagram do IAC-UFPE (@iacbenfica)
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Voltando ao acontecia no estagio, nas aulas da disciplina de Estagio 3,
realizamos a leitura dirigida de dos livros Cibercultura, de Pierre Levy (1997) e de
Criatividade e Processos de Criagao, de Fayga Ostrower (1987). Além de
realizarmos tais leituras - pertinentes ao projeto - a professora constantemente nos
remetia questdes a respeito de seus conteudos, nos estimulando a escrever e refletir
de forma aprofundada sobre os assuntos abordados pelos autores. Além disso, era
possivel dialogar com os colegas participantes de outros projetos, o que enriqueceria a
experiéncia como estagiaria. Durante estes encontros também foram orientadas as
atividades pertinentes ao estagio, como registro da frequéncia e realizagao do relatério

final.

EXPOSIGAD VIRTUAL

S ERLELERR

Figura 16 - Etapas de elaboragéo do cartaz para divulgagéo do projeto, 2020.
Fonte: acervo da autora.

Na divisdo da equipe do projeto Fayga (como me referi a ele durante este
periodo inicial), me enquadrei na turma de identidade visual e midia social. Ou seja,
juntamente com outras colegas que também escolheram realizar este trabalho, fiquei
responsavel, junto com mais trés colegas, pela elaboragédo dos cartazes de divulgagao
da exposicao e de uma identidade visual para a postagem das obras, bem como da
elaboracdo dos textos descritivos e realizacdo do upload das obras e textos para a
plataforma no tempo devido. A seguir registros de algumas imagens propostas pelas
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estagiarias da equipe para o cartaz, ainda em processo de elaboracdo (figura 15).
Nosso principal consenso foi que - ao contrario de boa parte dos cartazes elaborados
para outras mostras de obras de fayga encontrados em nossas pesquisas -
utilizariamos imagens de obras presentes na exposi¢cao para compor a imagem.

Logo no inicio percebi que poderia haver uma melhor distribuicdo das tarefas, e
também a dificuldade de construir coletivamente a distdncia, mas apenas segui em
frente, procurando me adequar a dindmica que foi se construindo coletivamente.
Registrei essa inquietagdo, que mais tarde se confirmaria como pertinente, em meu

diario de bordo:

16 de setembro de 2020

Pude perceber o quanto é dificil, para mim, trabalhar em grupo sem que haja alguém para
mediar e distribuir as tarefas. Acabou que discutimos o que queriamos fazer, cada uma
colocou suas sugestbes e opinides, e cada uma, menos eu, apresentou exemplos de
cartazes. Me senti desestimulada e um pouco perdida. Agora percebo: apenas ndo estava
compreendendo bem a dindmica que o grupo desenvolveu organicamente. Ndo sei como
minhas iniciativas iniciais foram recebidas/percebidas pelas outras integrantes do grupo,
mas, foi possivel notar que ndo fui compreendida como eu esperava. Nao pude perceber se,
além disso, ha outras falhas de comunicagdo entre nés. Fica evidente para mim agora, de
forma pratica, a falta e as lacunas deixadas pela auséncia de um encontro presencial, senti
isso ndo apenas em relacdo ao projeto da identidade visual, mas também em outras tarefas
em grupo.

4.1.2 Pensando a mediag¢ao

Desde o inicio das reunides, foi pedido aos estagiarios que procurassem
elaborar sugestdes de atividades de mediagdo para a exposi¢ao, algo que seria nossa
principal responsabilidade caso a mostra estivesse acontecendo de forma presencial.
Em minhas anotagbes comecei com o seguinte paragrafo - acredito que ele representa
uma mistura das falas da professora coordenadora do projeto e de meus pensamentos
no momento. O escrevi durante a reunido, para que norteasse minha posterior reflexao

em busca de sugestdes:

23 de setembro de 2020
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[E necessério] Pensar ndo somente em entregar contelido, mas estimular que o publico
interaja. Promover uma atividade como um concurso, chamada, proposta ou um desafio
artistico. Pensar em outros estimulos sensoriais que possam dialogar com as obras (musica,
poesia, filmes, textos, outros artistas), visando interagbes mais rapidas e de pessoas ndo
dispostas a parar sua rotina para realizar uma atividade mais aprofundada, como um
desenho, por exemplo. Lembrar que é interessante buscar no publico aquilo que ele gostaria
de ver. Elaborar enquetes e perguntas para estimular uma interagdo. Exemplos: O que essa
obra te faz sentir? O que essas cores/formas te trazem (percepg¢éo)?

Como se nota, este paragrafo apresenta uma imensa quantidade de possibilidades em

mediagao, especialmente em dialogo com as ferramentas da plataforma.

Diante deste campo minado que é o campo das praticas artisticas temos
que ser cautelosos, e como agentes mediadores neste contexto cabe entdo nos
perguntar: para quem fazemos a mediacdo? Qual o foco prioritario deste
trabalho? Se pensamos no publico é preciso buscar identificar e situar quem é
este publico. (COUTINHO, 2009. pp. 3739-3740)

Assim como Coutinho (2009), este trecho de minhas anotagbes sugere que
pensemos cuidadosamente no publico que ira receber as publicacbes e que - neste
caso, sendo o publico de uma rede social - se ndo houver um estimulo que desperte
seu interesse visual de imediato, provavelmente ira sair da mostra. O trecho também
procura pensar em um publico mais engajado, aquele que ja se interessa por arte de
forma mais aprofundada e que estaria disposto, por exemplo, a realizar um desenho

como atividade sugerida. A seguir as duas propostas de mediagao que elaborei:

Atividade 1

Publico: artistas e estudantes de arte

Atividade: orientar produgbes que serdo compartilhados pelos participantes com uma
hashtag pensada para representar esta agdo particular de mediagéo.

Metodologia: Seria sugerido, a cada bloco de obras, um “desafio” diferente. Desafio esse
que nao representa uma competicdo, mas sim uma vivéncia criativa, Iludica, artistica,
produtora de bem-estar que a pessoa pode escolher fazer consigo. Em cada desafio, seria
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orientado um tipo diferente de producdo que dialogasse com as obras. Por exemplo:
releitura, desenho, fotografia, poema ou frase, um story que a pessoa faga no perfil dela com
a obra e a interagdo, dentre outros. A inclusdo do story como opg¢éo aqui, se da pelo fato do
que ele se apresenta como uma ferramenta com amplas possibilidades de criagdo, e nao
necessita materiais externos, além de ser uma das principais ferramentas de contato e
interagbes rapidas e em tempo (quase) real no Instagram. Paralelamente, montar uma
galeria virtual para expor os trabalhos postados, contribuindo também para a visibilidade
desses artistas que se interessaram em produzir e interagir com a exposi¢do, formando uma
via de mdo dupla. Imagino que, para estes aspirantes ou interessados em arte, o estimulo e
reconhecimento na rede social podem contribuir para um maior desenvolvimento e
aprofundamento dessa atividade, enquanto a participagdo dele colabora para que toda a sua
rede de contatos possa ficar sabendo da existéncia do projeto, tornando-se potenciais
visitantes.

A Segunda proposta, seria a de uma visitagdo guiada pelas obras. Uma
transmissdo ao vivo onde um ou mais mediadores apresentaria cada obra, interagindo
com o publico ao vivo, respondendo perguntas e também promovendo debates sobre
as obras, informando e ao mesmo tempo colaborando para uma participagao ativa do
publico. Eu ndo escrevi de maneira detalhada como se daria esta agao pelo motivo de
que, quando apresentei a ideia, fui informada de que seria muito dispendioso manusear
as obras desta forma, ja que ndo estdo expostas, e sim armazenadas no acervo, além
da dificuldade de acesso ao local e reunido de uma equipe por conta das restricbes do
isolamento social. Logo, esta ideia nao foi desenvolvida.

Como é possivel notar, além de pensar a mediagao (publicagdes e apresentacéo
de uma aula online no minicurso), nds, estagiarias, elaboramos a expografia, a
identidade visual, parte do catalogo... Ou seja, diversas tarefas simultdneas, que foram
possiveis de serem realizadas apenas por estarem sendo conduzidas de forma virtual,
pois, caso a mostra ocorresse de maneira presencial, outros profissionais cuidariam
dessas etapas. Mas, apesar da profusdo de tarefas, obtivemos novas experiéncias.
Nao entramos no projeto apenas como mediadoras, mas também trabalhamos
ativamente em sua produgao geral. Além disso, outro desafio pessoal encontrado,
provavelmente o maior, foram as reflexdes relativas ao virtual x analdgico, como

registrei em meu diario de bordo mais uma vez:

16 de setembro de 2020
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Nunca pensei que precisaria pensar uma exposi¢cdo e um curso de arte como se pensa um
produto visual a ser consumido em uma rede social digital. Me intriga estarmos construindo
uma exposigéo virtual de arte, onde as pegas expostas sdo gravuras - analégicas, com todos
0S seus pormenores visuais, como coloragao e texturas, apenas visiveis de forma presencial.
Onde, provavelmente, sua autora ndo imaginou que elas seriam colocadas desta forma um
dia. Sinto ai ainda algo a desvendar, penso que esse paradoxo esta me mostrando algo que
eu ainda preciso compreender, me causa curiosidade. E também cémico como eu, que gosto
do analbgico, nunca desejei trabalhar em uma plataforma digital, criando e desenvolvendo
projetos virtuais, agora sou empurrada exatamente para onde nao queria ir. Isto porque
sempre temi a defasagem, as perdas na transposicdo do material para o virtual. Agora,
temporariamente - assim esperamos - o virtual é a nossa Unica op¢do para seguir adiante
estudando, trabalhando e produzindo. Diante disso resolvi abrir-me para esta experiéncia e
para o que é possivel; para ver e pensar estratégias para dar continuidade as atividades.

Com o inicio deste primeiro semestre de aulas remotas, surgiu a necessidade de
passar mais tempo em frente as telas, do celular, e principalmente do computador,
diariamente, ndo apenas para assistir as aulas, mas também para pesquisas e leituras,
tanto do estagio quanto das outras disciplinas cursadas simultaneamente. Devido a
carga de trabalho em produzir, e das dificuldades surgidas deste processo de
adaptacao ao uso excessivo das tecnologias (que nao apenas eu estava enfrentando,
mas que no meu caso se manifestou como crises de enxaqueca, dores nos olhos e um
cansago mental com maior dificuldade de manter o foco por longos periodos de tempo),
a questdo da mediacdo diaria e ativa dentro da midia social acabou ficando para a
ultima hora e nao houve tempo de colocar em pratica todas as ideias que os
mediadores haviam sugerido. Muitas eram as questbes em relacdo a mediagao - tanto
pela nossa inexperiéncia com o virtual - como também pelo tipo de plataforma
escolhida para a mostra. Sobre isso, mais uma vez registrei em diario algumas

inquietacoes:

16 de setembro de 2020

Me pergunto como poderemos com uma exposi¢cdo de gravuras abstratas chamar a atengéo
de pessoas interessadas em arte, ndo uma arte como € a encontrada abundancia no
Instagram, geralmente figurativa/ilustrativa. Como capturar a atencdo deste espectador
habituado a consumir imagens em massa e convida-lo a observar, refletir, abrir-se para
apreciar um tipo de trabalho abstrato? Aqueles que tém um interesse genuino irdo escolher
acessar e participar. Poréem acredito que seja essencial trabalhar em prol de despertar o
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interesse daqueles que ndo conhecem a artista e seu trabalho. No instagram, estaremos
"competindo" com um mar de postagens criadas de maneira a seduzir instantaneamente o
olhar, e da mesma forma que esta seducdo é rapida, também é rapido o desinteresse, o
passar para proxima imagem. Estamos em uma plataforma que, ao mesmo tempo possibilita
trocas e encontros, mas também esta estruturada para criar desatencao, para viciar, nos
deixar online e distraidos o maximo de tempo possivel.

Como ndo houve tempo para pensar estratégias tdo especificas, a solugéo
encontrada foi a de nos concentrarmos no publico ja interessado, e que 0 minicurso
seria a principal atividade de mediacdo da exposi¢cdo - nele depositamos nossos
maiores esforgos. Ademais, ndo deixamos o espaco da exposicdo sem informacoes
relevantes e diversificadas por ndo ter conseguido organizar um plano de interagdo em
tempo real na plataforma. Procuramos mediar da forma que estava a nosso alcance -
trabalhamos para transmitir e registrar um resumo das diversas informacdes sobre a
mostra no instagram: nas postagens e em contexto com as obras, publicamos textos
sobre cada uma das técnicas trabalhadas por Fayga, fatos e curiosidades sobre a
artista e sua trajetoria, além de trechos de seus escritos. Assim, além de trazer o
basico - a ficha técnica da obra postada - também temos diferentes e diversificadas
informacdes sendo apresentadas com cada uma delas, enriquecendo a experiéncia do

espectador.
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Figura 17 - Publicagdo de Obra na Exposigéo Virtual, 2020.
Fonte: perfil do IAC-UFPE no Instagram (@iacbenfica).
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Na figura 16, temos um exemplo de obra publicada, acompanhada de texto mediador e

emoldurada em branco com design minimalista desenvolvido pela equipe de identidade

visual, pensado para interferir visualmente da menor forma possivel na obra, e ao

mesmo tempo, identificar as publicacdes da mostra.

4.1.3 Agoes de mediacao empreendidas

Por fim, ao todo, conseguimos empreender duas acbdes de mediagdo, uma

atemporal e uma efémera. Primeiramente, a difusdo de informacdes adicionais em

conjunto com a publicagao das obras - que ficara disponivel por todo o tempo em que a

exposicao estiver online. E em segundo o minicurso de extensdo, que aconteceu

durante o lancamento da exposi¢cao, colocando o publico em contato direto com os

mediadores, possibilitando debates e explicagdes mais aprofundadas, em tempo real,

porém sem registro ou gravagdes (exceto pela primeira aula, que se encontra

disponivel no youtube, ja que foi transmitida publicamente pela plataforma como

abertura da exposicao).
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O minicurso funcionou da seguinte forma. Disponibilizamos 50 vagas para
inscricao, que foram preenchidas em apenas trés dias de divulgacéao. A live de abertura
com Noni Ostrower contou como primeiro encontro, e foi transmitido de forma publica
na internet, no dia 19 de outubro de 2020, através da plataforma de videos YouTube®.
O conteudo desta live foi uma introdugao ao projeto. Talles Colatino mediou a conversa
entre os participantes. Primeiramente foi falado sobre como se deu o desenvolvimento
do projeto desde o inicio de sua organizacdo. Depois de cada um dos integrantes da
equipe de coordenadores falar um pouco sobre sua vivéncia, Noni Ostrower falou sobre
trajetéria do Instituto Fayga Ostrower e as atividades que 14 s&o desenvolvidas. Citou a
futura publicacdo de livros inéditos da autora e lembrangas de sua vida ao lado da
mae. Por fim, foram respondidas perguntas enviadas pelo publico. A seguir, alguns
comentarios enviados pela audiéncia durante a Live - também acessiveis no link que

hospeda o video.

Mozi Neri: Viva a universidade publical!

Mozi Neri: o legado de Fayga é precioso!

Camilla Quirino: Que grande presente ao departamento

Maria De Jesus De Britto Leite: Que tesouro para a UFPE!

Joana Mariz: A UFPE e a comunidade ganhou (ganhamos) muito com essa doagéo do Instituto Fayga
Ostrower.

Mozi Neri: [Pra Noni] Gostaria de saber se ha obras esgotadas e previsdo de republicagdo ou mesmo
de originais que nunca foram publicados

Katlyn Amorim: Uma pergunta sobre o curso: Ja que a primeira turma ja se esgotaram as vagas, vocés
pensam em uma segunda turma? Estou amando a conversal!

Joana Mariz: Eu gostaria de saber como foi para Fayga a mudanga do Expressionismo para a arte
abstrata. Sei que no inicio ela recebeu muitas criticas.

Ediel M.: Conhecemos a Fayga artista e pesquisadora. Gostaria de ouvir mais sobre a Fayga mulher,
politica, mae, amiga...

Conceicao Guimaraes: Gostaria de saber se na doagao de obras da artista recebida pela Ufpe se ha

alguma matriz de gravura? E se sim, se ha algum projeto de restauro dessas matriz

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cm1RIFQOUVY>
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Marcia GoulArt Vinhas Fernandes: Temos um Grupo de Arte que esta estudando a Fayga, para o
Desafio de criar um trabalho a partir deste estudo.

Conceicao Guimaraes: Fico feliz que tenham matrizes nesse acervo e é fantdstica a possibilidade de
se ter acesso a esse material para analise e detalhamento das obras.

Andréa Marinho: Sem duvida, a memoéria deve ser disseminada e ela é também dindmica. Por isso ela
é constantemente reconstruida!!!

Ediel M.: Em que aspectos o pensamento/arte de Fayga pode contribuir para a sociedade

contemporanea? Se ela estivesse viva como ela se posicionaria/criaria?

E notdrio que o contetdo transmitido foi proveitoso para o publico da Live, que
expressou sua gratidao e interesse através destes comentarios. Os encontros/aulas
subsequentes estiveram disponiveis apenas para aqueles que optaram por se
inscrever para a atividade do mini-curso, pois, desta maneira, foi possivel aprofundar o
debate e permitir uma participagcdo mais ampla dos inscritos, que, na plataforma
Google Meet tiveram a oportunidade de interagir conversando com as professoras e
mediadoras (estagiarias), além de também serem vistos através das cameras, e ndo
apenas escrever breves comentarios como na transmissdo publica. Foram emitidos
certificados para aqueles que compareceram a 75% das aulas e participaram da
atividade de avaliagdo, que consistiu em elaborar um arquivo em PDF contendo as
imagens das anotacdes realizadas durante o curso ou um resumo critico-reflexivo do
livro Criatividade e Processos de Criagao, de Fayga Ostrower.

Em duplas, em parceria com cada uma das professoras participantes do projeto,
as estagiarias ministraram cada uma das aulas. Ao todo foram ministradas quatro
aulas, que aconteceram nos dias 19/10 e 16/11. Os objetivos principais do minicurso
foram: ler o livro Criatividade e Processos de Criagao, de Fayga Ostrower, conhecer
o contexto histdrico e artistico de Fayga Ostrower e conhecer os processos de criagao
em gravura e serigrafia da artista, interpretando imagens e ampliando repert6rio visual.

As aulas ministradas obedeceram ao seguinte cronograma:
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19/10/2020, 14h, Canal do youtube “Extensdo e Cultura UFPE”

° Abertura da Exposigao Virtual “Fayga Ostrower: interfaces” e inicio do
minicurso, com Luciana Borre, Ana Lisboa, Wilson Chiarelli, Talles Colatino e Noni
Ostrower.

) Apos o evento, iniciar a leitura do livro Criatividade e Processos de Criagao,
de Fayga Ostrower, até a pagina 100.

° Realizar anotag¢des acerca da leitura.

26/10/2020, 14h, Google Meeting

° Ser consciente-sensivel-cultural, Contextos histérico-culturais de Fayga
Ostrower, com Wilson Chiarelli, Daniel Nogueira e Thaes Arruda.

° Continuar a leitura do livro até a pagina 150.

° Realizar anotagdes acerca da leitura.

09/11/2020, 14h, Google Meeting

) Interpretacdes das obras de Fayga Ostrower, com Luciana Borre, Rafaela
Elizabeth e Mariana Penha
° Continuagéao da leitura do livro.

16/11/2020, 14h, Google Meeting
° Processos intuitivos e imagens referenciais, com Ana Lisboa, Alexandra
Jarocki e Leticia Andrade.

° Finalizar a leitura do livro e realizar anotagdes acerca da leitura

Cada um desses trios de professora e estagiarias elaborou e ministrou sua aula
de acordo com este cronograma, buscando contemplar os principais assuntos tratados
no livro Criatividade e Processos de Criagao. Trabalhei na ultima aula, em parceria
com a colega Leticia de Melo Andrade e a professora Ana Lisboa. A aula que
elaboramos abordou principalmente os assuntos do Capitulo 3 - Caminhos Intuitivos e
Inspiragao.

Sobre o conteudo e como decidimos aborda-lo nas aulas, eu apenas posso
versar a respeito da aula da qual participei como mediadora ativa. Entéao relatarei de
forma mais detalhada apenas como se deu a estruturagdo da ultima aula. Eu, a
professora Ana Lisboa e a colega Leticia de M. Andrade nos reunimos semanalmente
para elaboracdo de um plano de aula. Nossa primeira acdo foi iniciar uma leitura
minuciosa com um fichamento detalhado do capitulo 3. Sugeri utilizar a estrutura de
plano de aula apresentada por José Carlos Libdneo, a qual eu tenho maior
familiaridade, chegando a estrutura-lo de maneira inicial, mas n&o foi muito efetiva, pois

o planejamento acabou acontecendo de forma mais organica, e acabou sendo, de certa
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forma, influenciado pela forma como se deram as aulas anteriores. No caso, o lapso de
participacado ativa dos estudantes foi menor do que o esperado pelos professores do
minicurso, e este fato impactou nosso planejamento da aula final.

Quanto a essa questdo, muito se discute atualmente, tanto em reportagens
quanto em artigos académicos e pesquisas recentes: € notavel que tanto os estudantes
quanto os professores - desde o ensino basico até o superior - neste periodo de
implantagcdo do Ensino Remoto Emergencial, encontraram diversos obstaculos ao
aprendizado. Nao pela falta de qualidade das ferramentas do ensino remoto, mas em
grande parte devido a maneira brusca como ocorreu essa mudanga, O que
impossibilitou qualquer preparo ou formagao para lidar com esta nova forma de mediar
o conhecimento, que tem todas as suas particularidades, como apontam Dolabella et
al. (2021):

Como o coronavirus interrompeu abruptamente as aulas presenciais,
ndo existiu um periodo de adaptacdo, preparo nem das aulas e/ou dos
professores para as novas ferramentas. Dessa forma, como o ERE pressupde
uma linguagem particular, ndo habitual aos professores, entende-se que néo foi
ofertada uma educagao de qualidade como no sistema presencial. (DOLABELLA
ET AL., 2021, p.5)

Além da falta de preparo para lidar com uma nova maneira de mediar o
conhecimento, os estudantes também nao estavam preparados para lidar com esta
nova maneira de participacao, e os problemas de falta de foco, de participacéo ativa e
de dispersdo também foram observados constantemente pelos professores tanto do

ensino basico quanto do superior. Pois,

Sabe-se que o aprendizado ndo €& apenas a transmissdo de
conhecimentos. Este processo também envolve as conexdes criadas entre aluno
e professor, tal qual a interagdo desses com o ambiente de aprendizado. Assim,

a perda do contato aluno-professor ocasiona uma perda de qualidade do ensino,
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ja que esse novo método requer maturidade, envolvimento e uma nova dindmica
de estudos mais independente, que os alunos ndo estdo acostumados.
(DOLABELLA ET AL., 2021, p.5)

Em nossa quinta e ultima reunido de planejamento, no dia 4 de novembro, a
professora Luciana Borre participou e trouxe estas questdes. Em busca de estimular os
participantes, além do planejamento ja desenvolvido, que envolvia uma série de
perguntas pedagdgicas sobre os principais conceitos apresentados por Fayga no
capitulo 3, decidimos modificar a forma como estas perguntas seriam colocadas,
criando um jogo, onde todas as mediadoras do projeto participaram ativamente no
momento da aula. Por fim o planejamento da aula foi registrado em tépicos, e ficou da

seguinte maneira:

Sumario:

e |nicio da aula: video de Fayga Ostrower falando sobre processo de criacao (9
minutos)
Uma breve biografia da autora.
Um resumo geral do livro Criatividade e Processos de Criagao
Apresentacdo de Imagens de algumas obras de Fayga (acervo UFPE); falar sobre
gravura e explicar a técnica da agua-forte.
Relatar o processo criativo da aula (bastidores).
Roda de conversa - Jogo de perguntas pedagdgicas sobre os Capitulos (1, Il e 1l1);

Perguntas:

a- O que significa ser um ser consciente-sensivel-cultural? (Leticia)

b- Qual o papel da intuigdo no processo educativo? (Leticia)

c- Qual a diferencga entre invencao e criagdo dentro do processo criativo? (Thais)
d- Como Fayga entende a inspiragdo? (Alexandra)

e- Qual a visdo de Fayga sobre a arte conceitual? (Alexandra)

f- Como Fayga define a palavra forma? (Joana)




58

g- Como ¢ apresentado o conceito de equilibrio? (Joana)

h- O que seria padrao referencial basico? (Rafaela)

i- O que é ser espontaneo? (Rafaela)

j- O que Fayga fala sobre expresséo infantil e o mundo da arte? (Thais e Luciana)

k- Qual a diferencga entre liberdade de expresséo e liberdade de criagdo? (Luciana)

Com este jogo de perguntas, nossa principal intencdo foi a de estimular a
participagédo ativa dos inscritos, gerando dialogo. Conduzimos a dindmica da seguinte
forma: as perguntas foram colocadas pelas mediadoras principais, direcionadas aos
participantes e - a depender da necessidade - complementadas por respostas trazidas
pelas estagiarias. E possivel observar o nome de cada estagiaria ao final das
perguntas pelas quais ficou responsavel. Cada estagiaria estudou de forma
aprofundada a resposta para as perguntas escolhidas, para apresenta-las em dialogo
com o publico. Neste momento de dialogo, diferente do momento de apresentagao de
informagdes, onde o publico recebe o conteudo de forma passiva, supomos que,
devido ao didlogo empreendido entre as mediadoras, o publico se sentiria mais a
vontade para dialogar também.

E assim, encerramos o minicurso e também a publicacdo de obras na exposi¢cao
virtual. Ao final da aula, me apresentei aos participantes, explicando minha proposta
para este trabalho, pedindo sua colaboragcdo no preenchimento de um questionario a
respeito de sua experiéncia com a exposigdo e 0 minicurso, que apresento a seguir,

como parte dos dados de resultados alcancados.

4.2 - Resultados alcancados: analise e avaliagao

A partir de agora, listo os ganhos e aprendizados que obtivemos a partir da
participacdo neste projeto, pontos positivos, e também, os desafios e perdas: pontos
negativos. Listo os resultados alcangados em termos de aprendizado e formagao como

estagiaria e em seguida em relagdo ao publico que atendeu as atividades de mediagéo.
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4.2.1 Aprendizado e formagéao

Como relatado anteriormente, ndao entramos no projeto apenas como
mediadoras, mas também trabalhamos ativamente em sua produgdo geral. Com a
profusdo de tarefas simultaneas, nds estagiarias obtivemos novas experiéncias, para
além de pensar apenas a mediagao, como ocorreria em uma mostra presencial. Logo,
tivemos a oportunidade de conhecer e pensar as diversas acbes e ferramentas
necessarias para a produgédo e execugao de um projeto de exposicdo com atividade
educativa online.

A equipe de design e identidade visual contou com quatro pessoas, dentre seis
estagiarios participantes. Os desafios, para mim, comegaram aqui, pois, apesar de nao
serem tantas pessoas, este era um trabalho que, ao meu ver, ndo necessitaria de mais
do que duas pessoas para realiza-lo. Cheguei a esta conclusdo nos primeiros dias de
trabalho, por fatos como, por exemplo, era necessario que todas aprovassem o que
estava sendo feito, demoramos semanas para apresentar a versao final do cartaz da
exposicao - nossa primeira tarefa - e ainda havia muito mais por fazer. Entendo que a
coordenadora do projeto deixou os estagiarios livres para escolherem as tarefas com
que tivessem mais afinidade.

Entretanto, senti falta de uma divisdo de tarefas mais minuciosa. Creio que isso
se deu por conta da intensidade da experiéncia inédita de trabalhar em uma exposicao
online, onde estava nebulosa a nossa percepcdo de o que seria necessario ser feito
num projeto como esse. Em associagdo a estes novos conhecimentos sobre as
ferramentas virtuais - alinhados com nosso momento presente de necessidade de
distanciamento - também passamos a entender que o cuidado com a saude fisica e
mental esta relacionado ao uso responsavel da tecnologia.

E preciso prestar atencdo em como, por exemplo, esta a postura da coluna ao
sentar-se em frente ao computador, qual a melhor maneira de sentar, a altura
adequada da cadeira e da mesa. Todos esses pequenos fatores ganham muita
relevancia quando se passa varias horas do dia lendo, escrevendo, assistindo aulas,
além do uso do equipamento nos momentos de lazer e realizagcdo de trabalhos para

outras disciplinas, ou externos e pessoais.
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Com a necessidade de trabalhar remotamente, ganhamos experiéncia na
utilizagcao das ferramentas para difusao de conteudo e mediagao online e entendimento
sobre dinamicas de trabalho em grupo remoto. Como, por exemplo, necessidade de
planejamento prévio e minucioso das acdes; distribuicdo de tarefas pensada em
pormenores; comunicagao objetiva, com confirmagdes de compreenséo e tolerancia
com problemas estruturais que ocasionalmente atrapalham a comunicagdo online
(problemas no dispositivo ou na conexao durante reunides), além do conhecimento
sobre como operar de forma mais profissional as plataformas de publicacdo de
imagens, transmissédo de videos e ambiente de reunido virtual (também utilizado para
as aulas do minicurso).

Esta necessidade representou contato com fazeres e ferramentas que nao estao
previstos na grade curricular do curso de Licenciatura em Artes Visuais, como
ferramentas de design e edicdo de imagens digitais e de transmissao de videos ao
vivo, agregando mais conhecimento, para além da formagao prevista no cronograma
de disciplinas obrigatérias do curso.

A partir deste trabalho pratico, entendemos que a mediacdo online deve ser
pensada de forma diferente da mediacao presencial - apesar de esta ser a sua base
em nossa formacéao prévia - pois a virtualidade tem suas possibilidades e limitagdes,
que sao diferentes das do ambiente presencial. A falta de contato presencial impede
um dialogo mais aprofundado. Se o mediador ndo pode ver o rosto e expressdes do
publico - e vice-versa - em um didlogo em tempo real, perde-se a “conexado” entre
mediador e publico e também um possivel dialogo entre os proprios participantes. O
dialogo foi possivel através do minicurso, mas, as pessoas, em geral, demonstraram
certa timidez em ligar suas cameras e falar ao microfone, desfavorecendo a
possibilidade de didlogo que se apresentou.

O contato pessoal entre mediador e publico também possibilitaria a troca de
informagdes sobre uma obra de arte vista in loco, com pormenores que somente
podem ser vistos pessoalmente, como, por exemplo, a textura do papel e da pintura, as
cores e também as dimensdes do trabalho: a percepcédo € completamente diferente de
quando apenas se observa uma imagem da obra em uma tela, mesmo que em alta

qualidade.
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Por outro lado, passamos a entender que, virtualmente, é possivel manter a
mostra aberta por tempo indeterminado, possibilitando visitas a qualquer momento e de
praticamente qualquer local que possua acesso a Internet e ao Instagram. O que
representa uma ruptura do espaco/tempo: a possibilidade de alcance a um publico
muito mais amplo, impossivel em uma mostra presencial.

Apesar das limitagdes do digital, através das Lives e da participagao nas aulas
ministradas no minicurso, as estagiarias puderam exercitar a comunicagdo com o
publico, a transmissao de informag¢des com clareza e objetividade e o dialogo com os
estudantes - competéncias necessarias a formacao de qualquer educador. A leitura, a
escrita e o pensamento critico/reflexivo também foram exercidos através da
participacdo nas atividades relacionadas a leitura dirigida dos livros propostos na
disciplina de Estagio 3. Posteriormente, o produto destas praticas veio a se tornar um
material integrante do catalogo desta exposicdo e também de nosso relatério de
estagio, produzido de forma coletiva por cada um dos grupos de estagios em seus

respectivos projetos.

4.2.2 Publico alcangado

Ao todo, conseguimos empreender duas agdes de mediagdo, uma atemporal e
uma efémera. Primeiramente, a difusdo de informagdes em formato de textos
acompanhando a publicacdo das obras, contextualizando as imagens - que ficara
disponivel por todo o tempo em que a exposi¢cdo estiver no ar. E em segundo, o
minicurso de extensao, que aconteceu durante o langcamento da exposi¢ao, colocando
0 publico em contato direto com os professores coordenadores do projeto e os
mediadores, possibilitando debates e explicagdes mais aprofundadas, em tempo real,

porém sem registro ou gravagdes.

Um fato observavel em diversos cursos e atividades online oferecidas ao publico
- que possuem duragdo maior do que apenas um encontro - ¢é a evasdo de

participantes ao longo dos dias de aula. Com isso, o publico vai se tornando cada vez
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menor, restando apenas aqueles mais interessados ou que tiveram tempo de
dedicar-se ao curso completo, como apontam os dados apresentados por José
Laguardia e Margareth Portela (2009):

No Brasil, o indice de evasdo nos cursos a distancia oscila entre 1% e 68% e é
dependente do tipo de curso e do nivel de interagao entre os participantes [...],
sendo maiores nos cursos de extensdo (26,1%) e nos cursos exclusivamente
online (27%). (LAGUARDIA e PORTELA, 2009. p.352)

Isto ja era algo com que contavamos ao organizar o minicurso. Inicialmente
foram oferecidas cinquenta vagas, preenchidas com inscricbes apos apenas trés dias
de divulgagdo. No ultimo dia de aula, apresentei minha proposta para o presente
trabalho, pedindo a colaboracédo dos participantes em responder um questionario. Dos
participantes presentes, oito pessoas se dispuseram a redigir respostas, gerando
alguns dados para a analise empreendida nesta sesséo.

Iniciei o questionario buscando entender quem eram estes participantes, a partir
de sua idade e area de atuacao profissional e quais os motivos que os levaram a se
inscrever no minicurso. Os participantes tinham idades entre 26 e 57 anos de idade na
época de oferta do curso, que aconteceu no segundo semestre do ano de 2020, e
todos atuavam profissionalmente em areas pedagogicas das ciéncias humanas,
predominantemente na area de Artes, além de ja conhecerem anteriormente algo sobre

Fayga Ostrower, como se nota nas respostas a seguir:

Autora: Qual sua area de formagéo e/ou atuacao profissional?

Participante 1: Professor.

Participante 2: Comunicagdo Social - Jornalismo/Licenciatura em Danca.

Participante 3: Designer/Artes Visuais.

Participante 4: Artes.

Participante 5: Licenciada em Letras e mestra em Educagdo. Atuo como educadora
priorizando o dialogo entre arte, educacgéo e cultura.

Participante 6: Arte-educacéo e artista.
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Participante 7: Professora de Arte.
Participante 8: Pedagogia - Mestre em educagdo. Atualmente atuo nos anos iniciais como
docente.

Autora: O que te levou a se interessar em participar do Minicurso?

Participante 1: Conhecer e discutir a obra de Fayga.

Participante 2: Repertério enquanto professora em formacdo de uma area também artistica
(Danga).

Participante 3: Fayga. Gosto bastante da artista e pesquiso sobre mulheres artistas.
Participante 4: Adquirir conhecimento sobre o trabalho de Fayga

Participante 5: Ha alguns anos, li o livro proposto pelo minicurso e quis voltar a ele com um
olhar mais renovado.

Participante 6: Interesse para continuar a pesquisa sobre criatividade.

Participante 7: Conhecimento mais aprofundado na trajetéria da artista.

Participante 8: Conhecia o trabalho de Fayga, suas ilustragbes, na literatura brasileira. E
algumas obras marcaram a minha adolescéncia, entdo achei muito interessante a chamada
do curso.

Como ja dito anteriormente, o minicurso contou com quatro aulas, sendo a
primeira uma transmissao publica realizada na plataforma YouTube e as trés aulas
sequenciais através da plataforma Zoom, onde apenas pessoas inscritas obtiveram
acesso. Apesar de parecer limitante restringir as aulas a um grupo, na verdade isto
possibilitou que estes participantes interagissem entre si e com a equipe de
professores e mediadores de maneira mais profunda. Na transmissdo publica, os
espectadores apenas podem enviar mensagens de texto curtas no chat - enquanto nas
aulas fechadas é possivel ser ouvido ao falar no microfone e ser visto através da
camera, empreendendo um dialogo necessario ao aprofundamento de reflexdes, troca
de informagdes, respostas a perguntas com réplicas etc. A respeito destas questdes,

propus a seguinte pergunta no questionario:

Autora: Vocé se sentiu confortavel para participar ativamente das aulas, debatendo,
realizando perguntas ou respondendo as questbes colocadas pelos ministrantes? Por qué?

Participante 1: Sim.

Participante 2: Muito. Esse formato online me deixa muito confortavel para interagir, pois me
expresso melhor através da comunicagéo escrita.

Participante 3: Sim, mas minha internet é bem lenta entao so fiquei no chat
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Participante 4: Sim.

Participante 5: Sim, acho que vocés foram bem receptivos em todas as abordagens.
Participante 6: Infelizmente nao. Por falta de vivéncias anteriores e por conta de estar
coincidentemente envolvida em outra realidade (consulta médica) que demandou estar num
ambiente inapropriado num dos encontros.

Participante 7: -Sim. Pois o espaco era livre, nos inspirando aos questionamentos.
Participante 8: -Nao muito, por limites pessoais. A minha leitura foi demorada e nem sempre
estava concluida para participar do debate, assim tive um pouco de inseguranga.

De acordo com as respostas, podemos notar que boa parte dos participantes
nao se sentiu inibido ou desconfortavel em participar ativamente da proposta.
Entretanto, para as duas pessoas que sentiram dificuldade neste ponto, os fatores
sinalizados como causadores de inseguranga ndo tem a ver com timidez ou
dificuldades pessoais em interagir, mas estdo ligados a fatores externos, como
demandas pessoais de saude ou tempo disponivel para realizagao das leituras.

Minha suposi¢cao de que nosso projeto atingiria em maior numero o publico ja
informado e apreciador do trabalho de Fayga, também se confirmou através do
formulario, onde praticamente todos ja conheciam e se interessavam pelo trabalho de
Fayga de alguma maneira. Entretanto, os participantes do questionario afirmaram
também a aquisicao de novos conhecimentos e informacdes através das atividades da
exposi¢cao e do minicurso, como pode-se notar a partir das respostas as perguntas a
seguir, que detalham o como certos participantes conheciam, inicialmente, uma face de
Fayga Ostrower, vindo a descobrir e as interfaces através da participagéo no projeto.
Falas como “conhecia apenas o livro citado, mas ndo a obra de Fayga enquanto artista
plastica.” e “...eu via as ilustragbes ou pintura em tecido, mas nao sabia quem estava
ali” mostram que o projeto foi efetivo em organizar e apresentar um pouco de cada uma
das instancias da vida da artista. Nas respostas apresentadas a seguir € notoria a

contribuigao para a formacéao dos participantes:

Autora: Vocé ja conhecia o trabalho de Fayga Ostrower? Se sim, houveram novas
informagbes sobre Fayga ou sobre sua abordagem sobre 0s processos criativos que vocé
descobriu a partir da exposi¢cdo e/ou do minicurso?

Participante 1: Sim. Conheci outros trabalhos através da exposi¢ao.
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Participante 2: Conheci através do minicurso. Vou comecar a trabalhar num artigo e terei a
experiéncia sensorial como abordagem. A obra que tivemos como leitura norteadora no
curso muito ira contribuir para a fundamentagcdo das minhas ideias. Além disso, amei a
versatilidade dos escritos de Fayga, que se expandem para outras areas além da arte
visual.

Participante 3: Ja conhecia. No curso tive mais informagbes sobre as referéncias e
trabalhos iniciais da sua carreira que ndo conhecia. Acredito que o amor que Fayga tinha
pela criagdo e as Artes é algo inspirador.

Participante 4: Sim. Ajudou no trabalho. Compromisso e determinag&o.

Participante 5: Conhecia apenas o livro citado, mas ndo a obra de Fayga enquanto artista
plastica. Foi otimo acompanhar a exposicdo no Instagram e 0S demais materiais
disponibilizados pelo minicurso (a live de abertura e os videos, por exemplo). Além de
ampliar o conhecimento sobre a obra de Fayga, foi importante ouvir pontos de vista
diferentes e também consolidar outros que sdo confluentes com o meu trabalho. Sem
duvida, devo fazer a terceira leitura do livro depois do encerramento de hoje.

Participante 6: Muito importante a exposicao virtual com a analise das técnicas por ela
utilizadas. Acredito que os questionamentos trazidos pelas professoras ampliam nosso olhar
critico em busca da coeréncia na teorizagcdo de exemplos especificos, como no caso da
obra e vida de Bispo do Rosario.

Participante 7: Sim. Sua trajetéria na gravura é algo sublime. Mas a interpretagcdo da sua
arte pelos ministrantes do curso e as curiosidades trazidas por sua filha foram incriveis.
Criticar é inerente. Todos podem desenvolver processos criativos. Talvez o que mais me
impactou nas reflexées sobre a obra de Fayga: saber que ela nos convidava a critica.

Participante 8: O curso trouxe de fato quem é Fayga, eu via as ilustragées ou pintura em
tecido, mas né&o sabia quem estava ali. Fiquei surpresa com a sua trajetéria de vida e
crescimento profissional, principalmente no contexto histérico de repressdo. A sua
contribuicdo € riquissima na representacdo da mulher no fazer artistico. [um novo
conhecimento foi] certamente a questao da intuicdo no fazer artistico. Vou trabalhar com
mais suavidade no ensino das Artes, sempre frisei nas minhas aulas que o artista deve
saber o momento de parar, mas nunca parei para refletir com os estudantes.

Nao sabemos ao certo o quanto nossa mostra alcangou novos espectadores,

ja

que n&o submeti perguntas publicas ao publico em geral. Entretanto, temos certeza

que aqueles que desejavam aprofundar-se nos assuntos da obra de Fayga Ostrower

encontraram uma oportunidade para tal. Portanto, considero que a acdo de mediagao

representada pelo minicurso cumpriu seu objetivo de proporcionar um aprofundamento

nos conteudos sobre Fayga, suas obras e as técnicas de Gravura, gerando debates e

novos conhecimentos aos participantes. Além disso, os participantes também

apontaram a exposigao virtual e os textos informativos publicados em conjunto com as

imagens das obras como importantes, como na seguinte fala do participante 6 na
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resposta as perguntas anteriores: “Muito importante a exposigao virtual com a analise
das técnicas por ela utilizadas.” Mas, também perguntei especificamente a respeito da
forma como as obras foram expostas (a esta pergunta, apenas cinco dos oito

participantes do formulario responderam):

Autora: O que vocé achou da forma como as obras foram apresentadas na exposicado?

Participante 1: Gostei.

Participante 2: Muito Acessivel. Estou ansiosa para vé-las expostas na Biblioteca Central.
Participante 3: Para mim o processo no YouTube fica mais acessivel do que no Google
Meeting.

Participante 4: Gostei. No entanto, a conexdo é um fator complicador e pode atrapalhar.
Participante 5: Gostei da qualidade das fotografias e perspectiva de trazer detalhes ao lado
da obra integral para dar a ideia de dimensé&o.

Participante 6: Gostei, pois além da técnica, foi abordada uma integragdo com as obras e
informagédes histéricas e académicas das quais néo tinha conhecimento.

Mesmo que todos os participantes ndo tenham respondido a pergunta, e alguns
ainda tenham citado sua experiéncia com o minicurso ao invés da mostra das obras no
Instagram (provavelmente eu deveria ter deixado isto especificado na pergunta),
nota-se que as informagdes publicadas junto as imagens das obras foram relevantes,

além dos recortes de imagens ampliadas dos detalhes das mesmas.

4.3 Propostas de melhorias com base nos resultados

A maneira abrupta como o Ensino presencial foi interrompido e o Ensino Remoto
Emergencial implantado em 2020 - aliada ao cenario geral de pandemia e isolamento
social que estavamos enfrentando - sem a oferta de qualquer tipo de amparo, preparo
ou capacitacdo aos professores e estudantes para lidar com as diversas novas
demandas representou, a meu ver, a raiz de todo desafio que encontrei durante minha
trajetoria no Projeto Fayga Ostrower: Interfaces. E esses impactos estiveram presentes
em todo o setor educacional e vao além de apenas afetar o ensino-aprendizagem:
perpassam questdes de saude mental, como ja constatado pelas autoras Dolabella et
al. (2021):
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[...] € importante analisar o efeito do cenario exposto na saude mental de
tais sujeitos, pois eles tiveram que lidar ndo somente com os problemas
relacionados diretamente ao coronavirus, como as praticas do isolamento social
e o elevado numero de infectados e mortos — mas, também, com a nova rotina
imposta pelo ensino adotado. Este exige organizagdo, comprometimento e
produtividade para o acompanhamento das aulas e realizagao de trabalhos e
provas, tal qual para o planejamento de tais atividades. (DOLABELLA ET AL.,
2021. p.3)

Portanto, constato que uma proposta para essas dificuldades nao se
apresentem futuramente, seria a de que os cursos de licenciatura pensassem a
possibilidade de ofertar disciplinas que capacitem, basicamente, todo futuro educador a
trabalhar com as ferramentas de ensino a distancia. Mas, com a preocupagao em
também manter uma atualizacdo constante a respeito das plataformas mais populares
de difusdo de informacao de acordo com as necessidades que se apresentem.

Em nosso projeto, por exemplo, utilizei pela primeira vez a Ferramenta Google
Meet, que possibilita ministrar aulas online, mas, nossa mostra publica aconteceu
dentro do Instagram: uma rede social, e ndo uma plataforma de ensino a distancia. Foi
notdria a minha inexperiéncia em pensar, organizar e agir em estratégias neste
ambiente virtual, apesar de ja ser uma usuaria da plataforma, e o0 mesmo foi relatado
por outras colegas estagiarias. Constatamos que ser usuarias desta midia nao
proporcionou conhecimentos e/ou experiéncia em utiliza-la de forma profissional.

Acredito que, em um caso como 0 nosso - de atuagdo em uma plataforma
especifica, escolhida nao por suas caracteristicas e especificidades, mas sim por ser o
‘local” de maior concentragdo da atengdo do publico geral no momento - um breve
periodo de pesquisa e formagédo especifica oferecido as estagiarias de projetos
similares, incluida na carga horaria obrigatéria do estagio, pode ser util para evitar os

percalcos, e facilitar, inclusive, o planejamento da maneira como serdo organizadas e
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distribuidas as diversas atividades e acdes a serem pensadas e realizadas no ambiente
virtual eleito.

Em nosso caso, a partir do momento de inicio das publicagbes (abertura da
exposicao), penso que poderia ter sido feita uma divisdo da equipe de identidade visual
em duas, pois a partir de entao, toda a etapa de preparacéo das imagens e elementos
de design ja estava concluida. Neste caso, uma parte da equipe cuidaria da
organizagado do cronograma de publicacdes, dos textos e dos uploads das publicacdes.
A outra trabalharia ativamente na mediacdo em tempo real através das ferramentas da
plataforma, buscando elaborar formas de interagir diariamente com o publico. Estas
equipes - juntamente com a que ficou responsavel pela comunicagao e inscrigdes -
poderiam, inclusive, elaborar um cronograma para revezar estas funcdes, de forma
rotativa, possibilitando a vivéncia de todas as atividades por todas as estagiarias. Creio
que, chegar a um planejamento como este teria sido mais propicio caso o projeto fosse
presencial ou com a possibilidade deste preparo prévio em relagao as plataformas nas
quais estavamos atuando.

Quanto aos termos de alcance do publico, acredito que a proposta ja
apresentada da introducédo de conteudos relativos ao Ensino a Distancia em disciplinas
e formacdes especificas nos cursos de licenciatura contemplariam também um melhor
alcance ao publico das informacgdes e agdes educativas ligadas as mostras artisticas
virtuais em que estes estudantes estivessem atuando. Pois, desta maneira, os
mediadores estardo mais capacitados para comunicar-se com o publico, e conseguir
desenvolver e aprofundar os debates e reflexdes propostos por tais projetos com
consisténcia e alcance.

Além disso, trago mais uma vez as respostas colocadas pelos participantes em meu
questionario. Por fim, perguntei que sugestdes eles dariam para o aprimoramento das
aulas do minicurso, no intuito de entender se, do ponto de vista dos participantes,
nosso trabalho foi efetivo em seus objetivos e de que maneiras poderiamos pensar
melhorias e solugdes para certas lacunas, que podem ser implementadas em agdes

futuras.
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Autora: Do seu ponto de vista, que sugestées daria para o aprimoramento das aulas do
minicurso? Sinta-se a vontade para outros comentarios ou sugestoées.

Participante 1: Tudo 6timo.

Participante 2: Talvez a familiaridade de alguns docentes com a plataforma. As vezes os
participantes interagiam pelo chat, e ndo pelo microfone, e 0s professores nao viram.
Gostaria de comentar sobre a sugestao de atividade final. Foi muito convidativa para a leitura
da obra. Me instigou ainda mais a ler. Estou muito satisfeita. Parabéns pela organizagao.
Participante 3: O material das aulas, as apresentagbes fossem compartilhadas e que as
aulas fossem gravadas e disponibilizadas para assistir com mais calma. Parabéns pelo curso
€ que seja o primeiro de varios!

Participante 4: Ouvir as mensagens intuitivas e tentar alcancar.

Participante 5: Poderiam ser 4 ou 5 encontros de 2h, pois é um tema imprescindivel a todos
noés e em todas as areas do conhecimento. Que tal outro minicurso abordando “Universos da
Arte”? A fala da Luciana nesse campo da arte-educacgéo seria muito importante. Por fim
obrigada e parabéns a todas e todos!

Participante 6: Podermos ter algum encontro presencial. Ainda gostaria de ter sugestées
bibliograficas de outros teéricos que seguiram ou até fizeram contestacdo de suas
teorias...pois em alguns momentos da a sensacgédo de se reportarem a um universo bem
proprio.

Participante 7: Alguns testes nas apresentagdes dos slides antes das aulas.

Participante 8: Gostei do formato e do direcionamento da professora Luciana.

As respostas sdo bastante variadas, mas, €& observavel a presenca da
percepcao de que poderia haver um certo preparo em relagéo ao uso das plataformas,
confirmando minha proposta. Vemos isto nas seguintes frases sobre pontos que
poderiam ser aprimorados: “talvez a familiaridade de alguns docentes com a
plataforma.” e “alguns testes nas apresentagdes dos slides antes da aula”.

Outra questao apontada foi a possibilidade de realizar gravag¢des das aulas para
que pudessem ser assistidas novamente, possibilitando detalhar mais o estudo.
Concordo com esta fala, inclusive por entender que estas gravagbes também podem
constituir documento (também histérico) que venha a fornecer dados para futuras
pesquisas, como o presente trabalho, por exemplo. Ou ainda, podem servir como
material util ao aprimoramento da atuag&o dos docentes e estagiarios que ministraram
a atividade - algo que eu mesma gostaria de poder fazer no momento.

Apesar desta dultima pergunta ter sido direcionada a sugestbes para
aprimoramento de futuras atividades, boa parte das respostas trouxe elogios,

agradecimentos e mesmo pedidos da realizagdo de mais atividades semelhantes,
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inclusive de forma presencial. Este feedback positivo me trouxe muita motivacao,
especialmente em relagcdo a realizagdo do presente trabalho, algo que, em muitos
momentos pareceu ser impossivel para mim. Eu também espero, em breve, ter a honra
de apreciar presencialmente as obras de Fayga Ostrower que hoje se encontram no
acervo da UFPE.
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CONSIDERAGOES FINAIS

ApoOs toda a vivéncia que tive durante a graduacgéo, desde meu primeiro estagio
até o presente momento, prevalece a sensagao de que sou e sempre serei uma
aprendiz. Confesso que iniciei a Licenciatura desejando estar em um Bacharelado, mas
o concluo com a certeza de que trilhei o caminho certo. A oportunidade de conhecer e
vivenciar os assuntos relacionados a arte-educacdo mudou e ampliou minha viséo, e
me trouxe ao momento presente, onde vejo este caminho se abrir a minha frente.
Descobrir o livro Criatividade e Processos de Criagao de Fayga Ostrower também foi
algo precioso que aconteceu durante o curso; participar deste projeto me permitiu
descobrir seu trabalho artistico.

Apos toda a trajetéria de realizagdo do projeto Fayga Ostrower: Interfaces,
desde o inicio do estagio até agora, onde exercitei o estudo de caso, descrevendo,
avaliando e buscando aprimoramentos, posso entender com um pouco mais de clareza
as possibilidades que conseguimos aproveitar e as limitagdes que enfrentamos em
nosso percurso: ja entendemos que as ferramentas virtuais apresentam suas
limitacbes, mas também uma gama de possibilidades. Entretanto, concluo que minhas
principais dificuldades de atuag&o neste projeto ndo estavam ligadas a esses fatores de
forma direta. Ou seja, houveram desafios a enfrentar especificamente pelas diferengas
entre trabalhar de forma presencial e virtual, principalmente, por uma falta de preparo
para esta transicao, ocorrida de forma repentina e abrupta.

Concluo também que a realizacdo desse tipo de evento no atual contexto de
isolamento - e também de agora em diante - significa ndo apenas a manutengao de
importantes laboratérios para arte/educadores em formagédo em frente a paralisagao
das atividades presenciais das instituicdes de ensino provocada pelo contexto
pandémico, como também um campo de descoberta de novas formas de pensar acoes
educativas, possibilitando um preparo profissional atualizado e alinhado com as
ferramentas que, em um contexto de distanciamento, possibilitam mediagcdo entre
conteudo e publico. Em Fayga Ostrower: Interfaces pude entender a urgéncia da

inclusdo do estudo das ferramentas de comunicacdo e difusdo de conteudo e
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conhecimento virtuais como parte do curriculo dos arte/educadores em formacao, para
melhor informar e dialogar com o publico.

Ou seja, penso que a inser¢ao do mundo virtual pode ser algo a vir a ser
considerado pela Universidade no campo de formacdo profissional das
Licenciaturas.Ndo sendo de importancia apenas a inclusdo de conteudo sobre sua
operagcao, mas também reflexdes criticas a respeito das mudangas de paradigma e
pensamento provocadas pela - cada vez mais intensa - presencga dessas tecnologias
em nossas vidas e como isto também influencia a maneira como a sociedade percebe,
recebe e valoriza - ou ndo - as Artes e seus conhecimentos.

Por fim, pude chegar a vivenciar, mais uma vez € em um novo ambito, o
aprendizado contido na frase que muitas vezes ouvi a professora Ana Lisboa dizer em
momentos de dificuldade ou falta de recursos para nossos trabalhos no atelier: “é
preciso fazer o que se pode e como se pode”. Eu entendo que isso quer dizer que, na
pratica, € preciso nao se deixar paralisar pela frustragdo de nossas expectativas, e agir
de acordo com os recursos que estdo a nosso alcance naquele momento, mesmo que
nao sejam os ideais. Um planejamento nem sempre € executado exatamente como foi
idealizado, pois ha desafios e situacdes que se apresentam somente no momento de
realizagdo. Esperar as condi¢goes ideais para agir pode significar um nao-agir. E,
escolhendo nao agir, ndo obteremos experiéncias, resultados, informagdes sobre o que

funciona e o que n&o funciona. Ou seja, conhecimento.
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APENDICE A - QUESTIONARIO

Questionario de pesquisa académica em Artes

Prezado participante,

O seguinte formulario visa contribuir para a pesquisa do trabalho de conclusao de curso
da Licenciatura em Artes Visuais desenvolvida por Alexandra Jarocki. O feedback dos
participantes que optarem por responder esse formulario constituira dados importantes
para entender melhor de que forma conhecimento foi construido/mediado durante este
projeto. Suas respostas serdao anbénimas, sua identidade estara preservada, para que
suas respostas possam ser o mais fiel possivel as suas reais impressdes. Ao
preencher e enviar este formulario vocé concorda com a utilizacdo de suas respostas
como dados para esta pesquisa. Sua colaboragao € extremamente significativa. Desde

ja, agradeco.

Qual sua idade?

8 respostas

2 (25%)

1 (12,5%) 1 (12,5%) 1 (12,5%) 1 (12,5%) 1(12,5%) 1(12,5%)
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Qual sua area de formagao e/ou atuagao profissional?

8 respostas

1- PROFESSOR

2 - Comunicagao Social - Jornalismo/Licenciatura em Danca

3 - Designer / Artes Visuais

4 - Artes

5 - Licenciada em Letras e mestra em Educacéo, atuo como educadora priorizando o dialogo
entre - Arte, educacao e cultura.

6 - Arte educagao e artista

7 - Professora de arte

8 - Pedagogia/mestre em educacgao/ atualmente atuo nos anos iniciais como docente.

O que te levou a se interessar em participar do Minicurso?

8 respostas

1 - CONHECER/DISCUTIR A OBRA DE FAYGA

2 - Repertoério enquanto professora em formagao de uma area também artistica (Danga).

3 - Fayga gosto bastante da artista e pesquiso sobre mulheres artistas

4 - Adquirir conhecimento sobre o trabalho de Fayga.

5 - Ha alguns anos, li o livro proposto pelo minicurso e quis voltar a ele com um olhar mais
renovado.

6 - Interesse para continuar pesquisa sobre criatividade

7 - Conhecimento mais aprofundado na trajetéria da artista

8 - Conhecia o trabalho de Fayga, suas ilustracdes, na literatura brasileira. E algumas obras

marcaram a minha adolescéncia, entdo achei muito interessante a chamada do curso.

Vocé ja havia participado de um evento como este antes? Participaria

novamente ou recomendaria para amigos?

8 respostas
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1-SIM

2 - N&o. Participaria novamente e recomendaria.

3 -sim

3 - sim.sim.

4 - Sim, recomendaria também.

5 - Ainda nao nessa plataforma totalmente on line. Sim gostaria de participar e indico.

6 - Nao havia participado de um evento desse online. Faria sem duvida novamente e
recomendaria pra amigos e alunos.

7 - Com certeza. Espero realmente que outros acontegcam e alcancem os meus colegas de

trabalho, a leitura do texto trouxe muitas ideias para trabalhar com criatividade na educacgao.

Vocé ja conhecia o trabalho de Fayga Ostrower? Se sim, houveram novas
informagoes sobre Fayga ou sobre sua abordagem sobre os processos criativos

que vocé descobriu a partir da exposi¢ao e/ou do minicurso?

8 respostas

1 - Sim. Conheci outros trabalhos através da exposigao.

2 - Conheci através do minicurso. Vou comecar a trabalhar num artigo e terei a experiéncia
sensorial como abordagem. A obra que tivemos como leitura norteadora no curso muito ira
contribuir para a fundamentacao das minhas ideias. Além disso, amei a versatilidade dos
escritos de Fayga, que se expandem para outras areas além da arte visual.

3 - Ja conhecia. No curso tive mais informagoes sobre as referéncias e trabalhos iniciais da sua
carreira que nao conhecia. Acredito que o amor que Fayga tinha pela criagcdo e as Artes é algo
inspirador.

4 - Sim. Ajudou no trabalho. Compromisso e determinagao.

5 - Conhecia apenas o livro citado, mas n&o a obra de Fayga enquanto artista plastica. Foi
6timo acompanhar a exposi¢cao no Instagram e os demais materiais disponibilizados pelo
minicurso (a live de abertura e os videos, por exemplo). Além de ampliar o conhecimento sobre
a obra de Fayga, foi importante ouvir pontos de vista diferentes e também consolidar outros
que sao confluentes com o meu trabalho. Sem duvida, devo fazer a terceira leitura do livro

depois do encerramento de hoje.
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6 - Muito importante a exposigéo virtual com a analise das técnicas por ela utilizadas. Acredito
que os questionamentos trazidos pelas professoras ampliam nosso olhar critico em busca da
coeréncia na teorizacdo de exemplos especificos, como no caso da obra e vida de Bispo do
Rosario.

7 - Sim. Sua trajetdria na gravura é algo sublime. Mas a interpretagao da sua arte pelos
ministrantes do curso e as curiosidades trazidas por sua filha foram incriveis. Criticar é
inerente. Todos podem desenvolver processos criativos. Talvez o que mais me impactou nas
reflexdes sobre a obra de Fayga: saber que ela nos convidava a critica.

8 - O curso trouxe de fato quem €& Fayga, eu via as ilustragdes ou pintura em tecido, mas néao
sabia quem estava ali. Fiquei surpresa com a sua trajetéria de vida e crescimento profissional,
principalmente no contexto histérico de repressao. A sua contribuicao € riquissima na
representacao da mulher no fazer artistico. [um novo conhecimento foi] certamente a questao
da intuicdo no fazer artistico. Vou trabalhar com mais suavidade no ensino das Artes, sempre
frisei nas minhas aulas que o artista deve saber o momento de parar, mas nunca parei para

refletir com os estudantes.

Vocé gostou da forma como as obras foram apresentadas na exposi¢gao? Por
que?

5 respostas

1-SIM

2 - Sim. Muito acessivel. Estou ansiosa para vé-la expostas na Biblioteca Central.

3 - Para mim o processo no Youtube fica mais acessivel do que no meet. Sim. NSim.o entanto
a conexao é um fator complicador e pode atrapalhar.

4 - A qualidade das fotografias e perspectiva de trazer detalhes lado a lado da obra integral
para da ideia de dimenséo

5 - Sim. Pois além da técnica foi aborada uma integragao com as obras e informacgoes

historicas e académicas das quais ndo tinha conhecimento.
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Vocé se sentiu confortavel para participar ativamente das aulas, debatendo,

realizando perguntas ou respondendo as questées colocadas pelos

ministrantes? Por qué?

8 respostas

1-SIM

2 - Muito. Esse formato online me deixa muito confortavel para interagir, pois me expresso
melhor através da comunicacio escrita.

3 - sim, mas minha internet é bem lenta ent&o s6 fiquei no chat

4 - Sim.

5 - Sim, acho que vocés foram bem receptivos em todas as abordagens.

6 - Infelizmente nao. Por falta de vivéncias anteriores e por conta de estar coincidentemente
envolvida em outra realidade (consulta médica) que demandou estar num ambiente
inapropriado num dos encontros.

7 - Sim. Pois o espaco era livre, nos inspirando aos questionamentos

8 - Nao muito, por limites pessoais. A minha leitura foi demorada e nem sempre estava

concluida para participar do debate, assim tive um pouco de insegurancga.

Do seu ponto de vista, que sugestées daria para o aprimoramento das aulas do

minicurso?

8 respostas

1-TUDO OTIMO

2 - Talvez a familiaridade de alguns docentes do minicurso com a plataforma. As vezes os
participantes interagiam pelo chat e nao pelo microfone, e os professores nem viam.

3 - O material das aulas as apresentagdes fossem compartilhadas e que as aulas fossem
gravadas e disponibilizadas para assistir com mais calma

4 - Ouvir as mensagens intuitivas e tentar alcancar.

5 - Poderiam ser 4 ou 5 encontros de 2h, pois € um tema imprescindivel a todos nés e em
todas as areas do conhecimento.

6 - Podermos ter algum encontro presencial.

7 - Alguns testes nas apresentagdes dos slides antes das aulas.
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8 - Gostei do formato, da proposta e do direcionamento da professora Luciana.

Ate que ponto voceé considera Uteis os conteudos trabalhados no minicurso?
8 respostas

@ Muito uteis

@ Mais ou menos Uteis
£ N&o muito Uteis

@ Extremamente lteis

Vocé tem outros comentarios ou sugestoes?

6 respostas

1-NAO

2 - Gostaria de comentar sobre a sugestao de atividade final. Foi muito convidativa para a
leitura da obra. Me instigou ainda mais a ler. Estou muito satisfeita. Parabéns pela organizagao!
3 - Parabéns pelo curso e que seja o primeiro de varios.

4 - Nao

5 - Sim! Que tal outro minicurso abordando "Universos da arte"? A fala da Luciana nesse
campo da arte-educagao seria muito importante. Por fim, obrigada e parabéns a todas e todos!
6 - Ainda gostaria de ter sugestdes bibliograficas de outros tedricos sobre criatividade que
seguiram ou até fizeram contestacao a suas teorias...Pois em alguns momentos da uma

sensacgao de se reportarem a um universo bem préprio.
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Resumo

Este trabalho busca mapear e organizar reflexdes sobre o desenho
a partir de um recorte especifico da pratica dessa técnica na
historia da arte, assim como registrar alguns de seus
desdobramentos e novas formas e fungdes apos o século XX e na
contemporaneidade. Utilizando a cartografia como método de
pesquisa, 0 corpo do trabalho € complementado por reflexdes
baseadas na minha poética artistica e no exercicio da docéncia em
Artes Visuais. Como resultado o trabalho de pesquisa estruturou e
elaborou reflexivamente as informacoes encontradas a respeito
das propriedades e atribuicbes da pratica do desenho,
apresentando novos significados e importancia de sua existéncia.
Palavras-chave: Desenho; Historia da Arte; Artes Visuais.

Abstract

This work seeks to map and organize reflections on drawing from a
specific point of view of the practice of this technique in the history
of art, as well as to record some of its developments and new
forms and functions after the 20th century and in in
contemporaneity. Using the cartography research method, | also
complement the body of work with reflections based on my artistic
poetics and the exercise of Art teaching. As a result, the research
work structured and reflexively elaborated the information found
about the properties and attributions of the practice of drawing,
presenting new meanings and importance of its existence.
Keywords: Drawing; Art History; Visual arts
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UM PONTO DE PARTIDA

Durante os varios momentos ao longo do curso de Artes Visuais em
gue me peguei divagando sobre qual poderia ser a possivel tematica
do meu trabalho de conclusdo de curso 0 mesmo sempre acontecia:
pensava mais com as maos sobre o papel do que com a cabeca. Esse
habito me acompanha ja ha alguns anos, ao me deparar com uma
situacdo onde preciso decidir como algo ira tomar forma. Ou seja,
guando me encontro em um processo de planejamento de algo que
ainda nao existe, naturalmente acabo preenchendo folhas e mais
folhas com linhas, tracos, riscos e uma quantidade generosa de
rabiscos. Em suma, desenho.

Logo, ao chegar no momento da deciséo sobre o objeto de pesquisa
do Trabalho de Conclusdo de Curso, me dei conta de que ja tinha em
m&aos um tema que me acompanhou ao longo de toda a minha jornada
de graduacdo. O desenho é um héabito que pratico quase diariamente,
seja em momentos de tempo livre ou até mesmo durante as aulas
como forma de ajudar a assimilar o conteudo que esta sendo
ministrado: € sempre uma acao que se faz presente e inevitavelmente
presentifica minha vivéncia enquanto artista e professor em formacao.

Eu havia pensado, entdo, que a minha pratica do Desenho seria o
caminho mais provavel a ser seguido, mas assim que esse
pensamento foi definido como o norte da minha possivel pesquisa,
percebi que essa é uma linguagem artistica plural e cheia de nuances.
O Desenho atravessa séculos de existéncia. Desde o Paleolitico, com
0S primeiros tragos nas cavernas, até os adornos para postagens no
Instagram nos dias atuais, ele se faz presente na vida humana das
mais variadas maneiras.

Contudo, ainda era preciso afunilar esse objeto de pesquisa. Era
preciso que eu encontrasse um galho nessa enorme arvore que é a
pratica do Desenho. A principio, pensei logo em discorrer sobre dese-
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nhos feios[1], ou aqueles desenhos que tomam forma sem a intencao
de retratar as coisas como elas sao... feitos sem regras de anatomia ou
composicdo, um interesse pessoal meu e que permeia meu trabalho
artistico e poética pessoal. Entretanto, percebi que esse recorte seria
paradoxal, uma vez que meu interesse por esse tipo de representacao
surge da beleza que encontro nas imperfeicdes de seus tragos, logo
um desenho feio s6 é feio para quem assim o reconhece, e ndo para
todos que o veem.

Partindo desse pensamento, percebi mais uma vez que ja havia diante
de mim um tema a ser desvelado. O Desenho depois do modernismo
nas artes, desenhos que nascem de lugares de experimentacédo, que
surgem da curiosidade e da vontade do fazer e ndo da obrigatoriedade
do acertar, ou finalmente: O Desenho além da técnica.

Ao me dar conta dessa possibilidade me encontrei cercado por
indagacodes sobre o Desenho na contemporaneidade e naturalmente, a
vontade de encontrar respostas. Entéo tive a certeza de que encontrei
meu tema. Nesse momento minha pesquisa assumiu um carater de
busca e mapeamento, procurando criar um panorama do Desenho
como forma de expresséao, através da observacado de sua presenca ao
longo da Historia da Arte, suas questdes estéticas e suas formas na
contemporaneidade. Sendo assim, o objetivo geral do trabalho é:
refletir sobre a pratica do Desenho a partir da sua histéria e de minha
poética artistica. Enquanto os objetivos especificos sdo: pesquisar a
pratica do Desenho na Histéria da Arte; entender o Desenho na Arte
Contemporanea; e discorrer sobre o Desenho como poética artistica.

Para isso utilizei como material de pesquisa livros e publicactes
recentes desenvolvidas sobre questdes do desenho contemporaneo.

[1] O estilo denominado Grotesco, pratica que surge no inicio do Renascimento
Europeu (Séculos XIV a XVI).
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Sendo as principais referéncias Simone Peixoto (1979 -) e sua
contextualizacdo do Desenho ao longo da Historia da Arte,
documentada no livro Pensar o Desenho: Linguagem, Histéria e
Pratica (2013) e a pesquisadora Edith Derdyk (1955 -) com seu livro
Formas de Pensar o Desenho que uso como base na minha pesquisa
sobre Desenho na Infancia, assim como outros escritores e
pesquisadores referentes a Historia da Arte, como Vilanova Artigas
(1915 — 1985), Juliette Aristides(1971 -), Teel Sale (s/d) e Claudia Betti
(1924 -).

Atualmente existe uma grande variedade de trabalhos que tratam do
Desenho no meio da pesquisa académica e de publicacdes sobre
Arte. Sao observadas propriedades diversas que vao desde a sua
pratica até a metodologia para o seu ensino, assim como é possivel
encontrar pesquisas voltadas para producdes pessoais e seu
desenrolar visto sobre as poéticas dos artistas. Dessa maneira, grande
parte dos trabalhos recentes sobre Desenho focam em questbes
especificas e restritas de sua pratica ou teoria para um maior
aprofundamento. Entretanto, por meio da cartografia, minha pesquisa
pretende, a partir de minha producéo de desenhos e experiéncia como
arte educador em formacé&o, contextualizar e refletir sobre a linguagem
do Desenho na Histéria e na contemporaneidade, observando o tema
por uma perspectiva ampla e abrangente, buscando apresentar
nuances, desdobramentos e formas possiveis de pensar o desenho.
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LINHAS NO CEREBRO,
DESENHO NA CABECA

Minha relagdo com o desenho aconteceu ainda cedo, além dos dias de
experimentacdo com lapis em superficies brancas durante os primeiros
anos do ensino infantil, sentia também um encantamento enorme
observando ilustracdbes em publicagcdes impressas. Meus livros
favoritos eram os que tinham mapas, ou capas que agarravam 0S
olhos antes do cérebro. A sessao de tirinhas do jornal era minha folha
favorita do bloco cinza e mondtono que meu pai lia todos os dias pela
manha. Entrar em uma banca de revistas era para mim o equivalente a
uma loja de doces com as prateleiras recheadas de cores e formatos
brilhantes. Tive o privilégio de poder passar muitas tardes da minha
infancia em um lugar chamado gibiteca, a extensdo da biblioteca
publica que ficava no centro da minha cidade natal. Ali, naquele
espaco de abrigo de gibis e revistas, passei horas lendo coisas
construidas a partir de desenhos criativos, indo de MAD ate turma da
monica, pude conhecer e ter acesso ao trabalho de diversos
cartunistas que tiveram grande impacto no meu senso de humor e
percepcao social do mundo como Laerte, Angeli, Fernando Gonsales,
Galvao Bertazzi, entre muitos outros. Todo esse contato com uma
variacdo enorme de histérias e desenhos me influenciou de maneira
significativa ao longo dos anos seguintes, percebia no desenho além
de um grande prazer, também uma forma de interpretacdo do mundo
divertida e despreocupada.

Durante minha adolescéncia reservava o tempo livre a televisédo, que
estava sempre sintonizada na MTV ou exibindo algum episédio de Os
Simpsons. Duas coisas que também fascinavam meus olhos com
visuais inventivos. Me lembro vividamente das vinhetas que passavam
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durante os intervalos comerciais da MTV, sempre muito variadas e
com desenhos inesperados, divagava em frente a tela maravilhado
pensando como um unico logo podia assumir tantas formas diferentes
sem perder sua caracterizagcdo original. O mesmo acontecia, e
acontece até hoje, ao assistir uma cidade inteira com diversos
moradores diferentes ser retratada através do desenho em Os
Simpsons. O encanto de ver como o desenho estava presente nessas
midias e como possuia formas criativas e diferentes me acompanhou
durante toda a minha vida.
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S/T, caneta nhanquim em papel, 21cm x 29,7cm, 2022
acervo pessoal

Até culminar em algum momento incerto entre o fim da minha infancia
e inicio da adolescéncia, onde eu mesmo passei a desenhar. Como
uma forma de preencher meus momentos de Ocio comecei a quase
gue naturalmente rabiscar folhas de caderno e mesas na escola, sem
pretensdo alguma de atingir um objetivo ou de alcancar uma
representacao “bonita” eu soltava minha mao pela superficie sentindo
0 prazer de estar riscando e guiando o lapis para os lados. Esses
momentos aconteciam principalmente durante o periodo escolar, dese-
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nhava para ter o que fazer nos recreios que passava sozinho, para me
manter acordado nas aulas que nao conseguia entender quase nada
de matematica e quimica, para tentar assimilar os contetudos e
principalmente para afirmar coisas para mim mesmo. O desenho
passou a ser uma forma de auto comunicacao onde eu desenhava o
gue via no mundo real como eu via na minha cabeca, foi um meio que
encontrei para me expressar e encontrar algum sentido no turbilhao de
sensacdes que sdo os anos escolares do ensino fundamental e do
ensino medio.

A influéncia visual dos diferentes artistas que consumi anos antes se
fez presente nos personagens que comecei a inventar e na forma
cCOomo meu trago surgiu e evoluiu quase que sem esfor¢co algum. Nunca
tive dificuldade de “traduzir” algo para o papel, sempre foi um meio facil
e rapido de registro, tao facil e natural que permaneceu na minha vida
pos escola. Criei o habito de colecionar e preencher cadernos sem
pauta, nas folhas colocava tudo que nao cabia dentro de mim, os
lugares que ia, as coisas que via, 0S objetos, as pessoas, as
sensacles, as piadas, as epifanias, 0s projetos, e tudo mais entre
todas essas coisas.

Entrei entdo na faculdade, e durante os cinco anos em que passei no
curso de Artes Visuais fui muito feliz por ter tido as disciplinas de
desenho 1 ao 4, e a disciplina optativa de laboratorio de desenho. Feliz
pois durante essas aulas meu conhecimento sobre o que eu, até entéo,
achava que era desenho foi expandido para muito além. Nao s6 pelos
momentos de pratica onde pude pela primeira vez realizar desenho de
modelo vivo, natureza morta e observacdo em campo mas também por
ter recebido o conhecimento conceitual do desenho, por ter tido
momentos de reflexdo sobre o que é desenho e como podemos pensa-
lo tanto nas artes como no cotidiano, nas pequenas coisas em que ele
se faz presente.
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S/T, caneta nanquim em papel, 21cm x 29,7cm, 2016

acervo pessoal
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S/T, caneta nanquim, lapis e giz pastel em papel, 21cm x 29,7cm, 2015
acervo pessoal
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S/T, caneta esferografica em papel, 21cm x 29,7cm, 2017
acervo pessoal

S/T, marcador permanente em papel, 21cm x 29,7cm, 2017
acervo pessoal
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S/T, marcador permanente em papel, 21cm x 29,7cm, 2017
acervo pessoal

S/T, marcador permanente em papel, 21cm x 29,7cm, 2018
acervo pessoal
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Assim como qualquer outra agcdo humana, o ato de desenhar carrega
consigo significados culturais que foram sendo construidos e moldados
pela Humanidade ao longo de sua historia. O Desenho atravessa o
tempo de maneiras variadas, como algo sem formato exato para ser
especificado para além do suporte, flutua pelas formas e frestas de
feitos historicos ao redor do mundo. Mas, se observarmos com atencéo
as nossas origens enquanto civilizacao, podemos perceber que o
Desenho se faz presente em tudo que um dia ja existiu (o projeto de
uma piramide, os formatos das frutas, os cortes para as roupas feitas
para a realeza, um mapa para gravar as rotas maritimas ao redor da
Terra), e que, além disso, a histéria humana s6 pode ser recordada
hoje por que foi desenhada de diversas formas.

Desenhar, como apontam Sale e Betti, € universalmente “[...] capaz de
evocar memorias, chamar por sentimentos ou iluminar impulsos da
vida — sejam na morte, no amor, poder, jogos, interesses intelectuais,
trabalho e nos nossos sonhos e emocdes” (2008, p.4, traducéo nossa).
Ou seja, desenhar € um ato que parte de vivéncias junto as intencdes
gue definimos segundo nossas vontades, mas que sao ultrapassadas
guando os realizamos, pois inevitavelmente ao desenharmos trazemos
para a superficie particularidades que habitam o inconsciente.
Expressar sentimentos por meios visuais pode ser uma oportunidade
de catarse e reorganizacdo emocional para pessoas de todas as
idades em qualquer cultura. Nesse sentido, a acdo de desenhar possui
uma conexao direta e indissociavel com os sentimentos humanos. Um
desenho é capaz de falar muito mais do que outras formas de midia ou
de comunicacao.

Culturalmente, desenhar é também uma forma de observar 0 mundo e
marca-lo com o que nds enxergamos naquilo que ele nos mostra. Ao
nos prepararmos para desenhar, em qualquer lugar que seja, entramos
em um estado de concentracéo que altera a prioridade do que os olhos
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veem, passamos a questionar a aparéncia do alvo a ser desenhado,
reparamos sua forma e seus detalhes a fim de capturar o que faz
aquele objeto ser ele... é quando sentimos a satisfacdo da
representacdo, que por sua vez significa muito mais que sé uma
visualidade, € também uma marca que presentifica um momento, um
estado, a nossa presenca no mundo. Dessa maneira, o Desenho
possibilita uma expressao sincera, que parte dos sentidos do nosso
corpo e sacia a necessidade da existéncia humana desde os tracos
rupestres feitos nas cavernas até o presente.

Entretanto, de acordo com Peixoto (2013, p. 11), também é comum a
iIdeia de que quem desenha esteja ligada ao artista. Para grande parte
das pessoas o Desenho é uma acdo que requer talento ou uma
espécie de super habilidade para que seja realizado de maneira
precisa e correta. Comumente é esperado da pessoa que desenha que
seja capaz de capturar com exatidao e beleza o que vemos com 0s
olhos, e quando isso ndo acontece, a tendéncia é a decepcéo e o
desanimo com o resultado expresso no papel. E quando nao ao artista,
o Desenho é lembrado por ser coisa de crianca, taxado dessa maneira
na infancia, como sinénimo de brincadeira, de entretenimento, longe de
reconhecer sua importancia para o desenvolvimento cognitivo do
Sujeito. Durante a infancia, a pratica do Desenho é livre, ndo é imposta
regras ou meétodos, temos a liberdade de podermos fazer o que
quisermos com o lapis e a folha de papel, sem sermos julgado... a
liberdade de desenhar apenas por prazer.

Contudo, o Desenho esta presente no cotidiano humano, mesmo
gquando nao nos damos conta disso. Peixoto nos diz que:
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Um desenho nunca é simplesmente a copia da realidade,
mas antes de tudo, € um olhar do desenhista sobre um
objeto ou sobre os elementos da realidade, [...] esta por
toda parte, e é tdo importante quanto qualquer projeto,
porgue assim como O texto ou como O verbo permite
expressarmos nossas ideias por meio de palavras, o
desenho possibilita que nos expressemos por meio de
imagens. Desse modo, o texto e a imagem nao substituem
um ao outro, pois ambos sdo necessarios (Peixoto, 2013,
p.15-16).

Nesse sentido, podemos pensar que o Desenho é 0 meio que
possibilita a precisdo das medidas de projetos de engenharia e
Arquitetura, as silhuetas e cortes para a costura de roupas, os pedacos
de madeira a serem cortados na marcenaria, a génesis dos objetos e
projetos graficos no Design e muitas outras funcdes para muitas outras
profissbes. De forma geral, o Desenho é também entendido
culturalmente como forma de organizacdao, quando nos deparamos
com algo que ainda nédo esta claro ou que precisa de uma forma para
passar a existir, naturalmente nos voltamos para o Desenho. Ainda que
muitas pessoas nao coloquem de fato tracos no papel, a logica do
Desenho acontece diariamente em nossas cabecas. Quando
pensamos na forma de organizar a lougca no escorredor, ou qual
caminho é o melhor para se seguir depois de descer do 6nibus, ou
ainda, como cortar um pedaco de bolo para que sobre para mais tarde,
todas essas pequenas coisas envolvem inevitavelmente o pensamento
do Desenho.

Saber desenhar ndo necessariamente torna uma pessoa artista, mas

desenhar possibilita um pensamento claro e expressivo que pode ser
usado em diferentes momentos da vida de um sujeito.
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0S PRIMEIROS TRACOS

E a partir do periodo Paleolitico (cerca de 2.5 milhGes a.C.) que a
presenca dos primeiros seres humanos comeca a ser sentida na Terra.
A humanidade surge e com ela, a necessidade e o desejo de descobrir
e dominar as coisas que aqui ja estavam presentes. Assim, envolto
nesses desejos, comecam a aparecer no cotidiano da humanidade pré-
historica as primeiras praticas de expressdo e Arte, como nos diz
Faure:

Ao regressar da caca apanha um pedaco de pau para
dar-lhe a aparéncia de um animal, um pedaco de argila
para 0 amassar em estatueta, um osso chato para nele
gravar uma silhueta (1990, p.33).

Dessa maneira, comecam a surgir marcas em superficies, onde a méo
humana desenvolve a capacidade de criar através de gestos
espontaneos e linhas fluidas, a humanidade entdo aprende a
desennhar.

Ainda segundo Faure (1990), nota-se que a relacdo da humanidade
pré-historica com o fazer artistico € variada e sem hierarquia de
meétodos. A modelagem se junta a gravacao em entalhe que da espaco
a pintura, e que ainda partilha da escultura os fazeres, ainda nao
compreendidos em sua plenitude, que se juntam e se cruzam em
momentos de criacdo, na tentativa de reproduzir aquilo que foi visto e
vivenciado ao longo dos dias de caca e exploracéo, como por exemplo,
a criacdo de ferramentas que os ajudem a superar obstaculos no
proximo dia a ser vivido. Contudo, a humanidade pré-histérica precisa
aprender a desenhar, para conseguir realizar suas ideias em diversos
suportes, pensar sua forma, como assemelhar, como transpor o
pensamento para o material/suporte.
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Nesse sentido, o Desenho surge como forma de suprir a necessidade
de producao, seja ela de ferramentas ou de outros objetos diversos
gue atendessem as vontades humanas. O Desenho € 0 meio essencial
para o desenvolvimento das primeiras criacbes humanas. Porém, a
humanidade também passa a desenvolver um pensamento estético em
relacdo as suas criagbes, comeca a ornamenta-las para que se tornem
mais agradaveis aos olhos e tragam sensacOes de completude. O
mesmo acontece com suas producdes artisticas que comecam a
ganhar uma elaboracao mais cuidadosa e com maior valor sentimental.

Torna-se comum entdo, com a evolucéo para o periodo Neolitico (10
mil a 5 mil anos a.C.), o Desenho e o registro na pedra, paredes e
murais. Para Peixoto (2013), a producdo nesse momento se torna
pictorica, a preocupacao de representar animais de forma proxima a
realidade se torna notavel em registros a partir de 10.000 a.C. Os
desenhos pela primeira vez eram feitos com a preocupacao de volume
para que pudessem representar o tamanho e a forgca dos animais como
eram vistos no mundo real.

No periodo Neolitico a vida humana passa a ser mais estavel, a
moradia se torna fixa e surgem habitos como a caca, o cultivo de
alimentos, a colheita e a domesticacdo de animais. A propria
humanidade se torna sedentaria. Os novos habitos naturalmente séo
refletidos nos registros visuais feitos na época. Nas paredes das
cavernas comecam a surgir cenas do cotidiano, com pessoas
realizando tarefas diarias e acontecimentos triviais e/ou importantes.

E importante notar que, ainda nessa época, surgem também outras
formas de pensar as figuras e os simbolos através do Desenho, por
meio de representagdes abstratas, como explica Camargo:
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Nao se sabe o que significavam. Embora tivessem
sentido para os seres humanos daquele periodo, nao
Sao necessariamente 0s mesmos que podemos atribuir
hipoteticamente a eles hoje em dia. Supde-se que o
carater simbodlico imperava e que tais imagens
possuiam sentido magico, mistico e ritualistico
(Camargo, 2021, p. 7).

Desenhar passa a ser também uma forma de externar sensacbes e
emocoes que certamente ainda nao eram entendidas de maneira clara,
o homem buscou entdo representa-las para poder alertar os demais ou
para tentar buscar o entendimento daquilo que sentia. Também
assume um carater de mistico, pois as imagens e simbolos passam a
carregar significados espirituais. Se hoje olhamos as pinturas feitas
pelos nossos antepassados, podemos apenas deduzir o que vemos,
mas para este contexto, ali esta uma fonte de poderes e afetos
misterioso, capazes de elevar suas experiéncias de vida.

Para atingir essas func¢des o Desenho sutilmente comeca a possuir um
aspecto visual mais sintético e grafico, de maneira que pudesse se
apropriar de forma sucinta, uma ideia ou sensagao que O seu autor
desejava passar. Pode-se dizer que o Desenho comeca a caminhar
para se parecer com o que entendemos hoje por Desenho, em seu
sentido grafico, e entdo, comecou a evoluir para além de tracos.
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FALAR O DESENHO

Outro aspecto comum em virtude do desenvolvimento da humanidade
foi a comunicagcdao. Somos seres sociais e dependemos do contato e
da troca de informacdes para vivermos de forma harmoénica uns com
0s outros. Para que houvesse organizacao e garantia de sobrevivéncia
durante os periodos Paleolitico e Neolitico, a humanidade, sem
davidas, precisou se comunicar de alguma forma com seus
semelhantes. Para Artigas:

O grafismo paleolitico, a origem do desenho, nossa
linguagem, certamente nasceu antes da linguagem oral.
Foi a linguagem de uma técnica humilissima e também
a linguagem dos primeiros planos da natureza humana
rudimentar (1968, p. 25).

Desse modo, de maneira muito primitiva, o ato de desenhar foi um
dos primeiros meios de se comunicar. Mesmo quando essa
concepcao ainda ndo existia com clareza ou ainda ndo haviam
palavras para serem escritas ou ditas em voz alta, naturalmente,
representar as coisas como se enxergava parecia ser o meétodo
mais adequado para transmitir informacdes. Um sujeito ao
desenhar, ainda que sem se dar conta, passava para as outros o
que havia de aprendizado acumulado dentro de si através de suas
vivéncias.

Por esse motivo, em conjunto ao desenvolvimento das percep¢des
cognitivas da humanidade, o Desenho se desenvolve cada vez mais
em direcdo ao grafismo, até culminar na origem da escrita como
mostra Cador:
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O desenho e a escrita tém uma origem comum, ambos
surgiram da necessidade de registrar a linguagem por
meio de signos, e assim transmitir uma mensagem. Nos
primérdios da civilizacdo, o0s logogramas eram
desenhos esquematicos utilizados para representar as
palavras. Formam a base de sistemas de escrita como
o hierdglifo, o cuneiforme e os glifos maias. A
semelhanca do desenho com o objeto a que se refere,
tdo evidente nos pictogramas, mostra uma proximidade
entre as palavras e as coisas representadas. O
pictograma € uma linguagem de simbolos independente
dos sons, 0 que garante sua eficiéncia ha comunicacao
visual (2007, p. 07).

Para que pudesse haver uma organizacdo e entendimento mutuo da
linguagem escrita nas primeiras civilizagcdes, o Desenho possibilita ao
homem a criacédo de signos. Se o Desenho antes ja podia possibilitar a
expressdo e 0 registro, a partir desse momento, pode também
significar. Pictogramas (desenhos simplificados semelhantes as
representacdes pictéricas) surgem como a sintetizacdo da fala; um
unico desenho especifico quando visto passa a ser entendido como um
aviso, uma indicacdo ou um sinal. Logo mais, em seguida, através da
juncdo de linhas em direcbes esquematizadas, da-se origem aos
logogramas, desenhos que representam palavras, surgindo assim a
linguagem escrita dos ideogramas. Cador complementa:

A associacao de dois ou mais pictogramas para
representar um conceito, um substantivo abstrato, foi o
primeiro passo em direcdo a um sistema de escrita
conhecido como ideograma, utilizado na China e
também no Egito (2007, p. 07).

E correto afirmar que nesse momento se espalha pelo mundo n&o
apenas uma lingua, mas varias linguagens que possibilitam a
humanidade meios de tentar organizar as propriedades da vida e
elaborar concepcgdes sobre as coisas que nela existem, incluindo a ar-
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te. Dessa forma, de acordo com Peixoto (2013), o Desenho, ainda sem
definicdo propria, passa a ser entendido como meio de projeto e
comunicacao visual, principalmente no Egito antigo (cerca de 3100
anos a.C.), onde serve como base fundamental para a criacdo de
diversas invencdes e construcdes arquitetdnicas e que mais tarde, as
civilizagcdes ocidentais replicariam esse uso, porém, ndo € mais uma
linguagem independente e prioritaria.

Na Grécia antiga, durante o periodo Classico (V e IV a.C.), surgem
pessoas que dedicam a vida para explorar o fazer pictorico/escultorico
na representacdo do mundo e dos acontecimentos ao redor. Técnicas
artisticas sdo melhor desenvolvidas nesse momento, a Escultura passa
a ter um acabamento mais limpo e com detalhes primorosos, enquanto
a Pintura, em vasos e murais, ja mostra um pensamento anatdomico
mais elaborado e cuidadoso. Como nao existem registros fisicos dos
desenhos feitos nessa época, € deduzido que tais avancos sO foram
possiveis devido ao seu uso previo, como forma de esquematizar o
que seria feito e como seria a forma definitiva nos suportes. No papel
era onde se pensava a figura humana, com proporcoes rigorosas,
dando atencdo as medidas e as relacdes de tamanho entre o rosto e
as partes do corpo, que ainda era desenhado somente de perfil (com
excecado do tronco) tanto pelos egipcios quanto pelos gregos.

E importante ressaltar que outros povos e civilizagdes de diferentes
continentes — como na Africa e na América do Sul — também possuem
grafismos historicos de grande valor, tanto artistico quanto
antropoldgico. Contudo, o recorte espacial para esse trabalho se
contém as regides citadas nos materiais de pesquisa, sendo a grande
maioria paises da Europa Ocidental.
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PECADOS VISUAIS

Estabelecida a linguagem escrita e falada, a humanidade chega entao
a ldade Média (Séculos V e XV), periodo que é marcado pela escalada
Crista, um fator religioso que muda drasticamente o curso da Historia e
0s caminhos da Arte.

[...] a Igreja Ortodoxa baseava-se na unido da
autoridade espiritual e secular, na pessoa do imperador.
Dessa forma, era dependente do Estado, exigindo uma
dupla submissdo por parte dos fiéis, mas
compartilhando as vicissitudes do poder politico.
Reconhecemos esse modelo como a adaptagcao crista
de uma heranca muito antiga, a divindade do poder real
no Egito e na Mesopotamia; se o0s imperadores
bizantinos, ao contrario de seus predecessores pagaos,
nao mais podiam aspirar ao status de deuses,
mantinham entdo um papel Unico e igualmente elevado
ao colocarem-se a frente ndo so6 da Igreja, mas também
do Estado (H.W, 1996, p. 88).

No trecho do livro de Horst W. Janson (1913-1982) pode-se notar que
o Cristianismo se torna presente e influente na sociedade nédo apenas
nas igrejas, mas também no Estado, interferindo diretamente na vida
cotidiana e na configuracao das cidades e dos seus espacos. A figura
central a ser respeitada € Deus, e seus representantes na Terra
deviam ser obedecidos para que a ordem fosse mantida. Sendo assim,
qualquer tipo de representacao visual que se distanciasse da imagem
pura de Cristo estava condenada.

A Arte foi condicionada a religido cristd. Grande parte das pessoas nao
sabiam ler e escrever e, como uma ferramenta de controle, a Igreja
encontra na poténcia da linguagem visual um meio de educar as
pessoas sobre os ensinamentos de Cristo. Nas imagens elaboradas
para decorar as igrejas era possivel entender a grandiosidade divina
bem como temer a sua forca.
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Visualmente falando, € perceptivel que a Igreja ndo adaptou somente
os ideais politicos e a arquitetura dos povos egipcios e gregos, foi
também readaptado o fazer artistico, e com ele, o desenho da figura
humana, como é fundamentado por Hodge:

Derivada de elementos da arte grega, romana e egipcia,
ela exprime uma forte sensacao de ordem. Nao existem
nus nem imagens narrativas, uma vez que essa arte foi
criada para falar aos espectadores sobre Deus, 0s
santos e as Escrituras. Juntamente com o cristianismo,
a arte bizantina se difundiu para outros lugares, como
Ravena, Veneza, Sicilia, Grécia e Russia. Os principais
exemplos remanescentes s&o afrescos e mosaicos que
adornavam as grandes igrejas abobadadas construidas
para expressar a onipresenca de Deus, mas ha também
pinturas em painéis de madeira com encaustica,
pequenas inscricobes em relevo e manuscritos com
iluminuras. Predominavam o0s icones planos e
estiizados de figuras sacras, cujos artistas
permaneciam andnimos. O que importava era a
veneracao a Deus, ndo aos individuos (2018, p. 14).

Para o Cristianismo, em relacdo a Deus 0 Homem era menor e inferior,
assim devia ser representado de maneira que ficasse claro em
afrescos e mosaicos, sua pequenez diante de seu Criador. Se no
periodo Classico grego a exploracao do corpo humano era destacada
devido a busca pelas formas para representa-lo, na ldade Média essa
busca tem seu objetivo mudado; a representacao de figuras humanas
€ pensada para se diferenciar das imagens pagas. Anjos, santos e
personagens biblicos surgem com proporcdes menos exatas e com
tracos mais estilizados, procurando na simplificacdo, uma maneira de
mostrar a limitagao do Homem.

Percebe-se entdo, como aponta Peixoto (2013), que ocorre uma
limpeza e padronizacdo em massa do Desenho conforme o
Cristianismo se alastra pelo globo. As culturas de diferentes lugares do
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mundo ocidental passam a temer Deus e seus ideais, e as pessoas
responsaveis pela criacdo imageética se veem obrigadas a produzirem
obras que nédo se aproximam das representacfes pagas das
civilizacbes antigas, mas que sejam aprovados pela Igreja e mostrem a
soberania de Deus.

Ainda nessa época, o Desenho é responsavel pelo projeto e forma de
obras monumentais, construcbes com detalhes grandiosos e
imponentes, que provaram que a capacidade estética do homem
poderia ultrapassar limites de escala. Contudo, sua pratica € estreitada
a representacao segundo um ideal e o registro é limitado a apenas um
tema, diluindo sua forca expressiva e visual.
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OS DESIGNIOS (DISEGNO)

Com a chegada do século XV as convicgcdes humanas comecam a
mudar no Ocidente, mais especificamente na Italia, onde, encabecado
por artistas e filésofos, era iniciado o periodo da histéria entendido
como Renascimento (XIV ao XVI). Pode-se afirmar que, “Em oposicao
a ldade Média, o Renascimento reabilitou o humano. As nocdes sobre
o homem surgiram de todas as fontes imaginaveis, descobertas pelos
gue pintavam e esculpiam” (Artigas, 1968, p. 25). Nesse sentido, a
Arte, apoiada ao pensamento cientifico, passa a repensar definicbes
estabelecidas e, em contrapartida, provar novas teses sobre o Homem
e suas propriedades.

Nesse periodo é quando, o Desenho é pensado seriamente como
projeto e para além de rascunho. Ocorre uma valorizacdo e a
construcdo da concepcao que temos até hoje sobre o ato de desenhar
e suas técnicas. Ademais, esse ato finalmente ganha um nome pelo
gual pode ser chamado e estudado, ainda nas palavras de Artigas:

No Renascimento o desenho ganha cidadania. E se de
um lado é risco, tragcado, mediacdo para expressao de
um plano a realizar, linguagem de uma técnica
construtiva, de outro lado é designio, intencéao,
proposito, projeto humano no sentido de proposta do
espirito. Um espirito que cria objetos novos e o0s
introduz na vida real (1968, p. 26)

De acordo com o autor, a palavra Desenho se origina do termo italiano
Disegno que engloba em seu significado o desejo de fazer, a intencao
de criar, a vontade humana de dar origem a algo. Ou seja, desenhar
passa a ser entendido como uma acéao criadora, o0 primeiro passo para
dar origem a invencdes que ainda nao existiam. E, no oposto
complementar da vontade, também se desenvolve como técnica
pratica da construcao, pois possibilitou a esquematizacéo elaborada
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dos planos do homem. Através do traco, os desejos humanos
ganharam forma no mundo fisico.

Para que essa transformacéo do entendimento do Desenho ocorresse
é importante notar de que forma se deu a sua distincdo de outras
técnicas artisticas. O principal fator foi, segundo Ralph Mayer (1895 —
1979), a invencao da tinta a 6leo que ocorreu no seculo X1V, que se
popularizou durante o Renascimento, ao longo do século XV. O
surgimento dessa téecnica/material proporcionou um grande avanco
para a pratica da Pintura, que encontrou nas telas de linho um suporte
mais pratico de ser usado e transportado, assim como possibilitou uma
gama viva de novas cores e novas formas de pensar efeitos visuais
como a opacidade e transparéncia (1999).

Em virtude desse avanco, acontece a dissociacao entre Pintura e
Desenho, as duas técnicas passam a seguir caminhos diferentes e se
tornam linguagens artisticas distintas. Segundo Artigas, "[...] o desenho
se impds. Passou a ser linguagem da técnica e da arte — como
interpretacdo da natureza e como designio humano, como intencao ou
arte no sentido platdénico” (1968, p. 26). Dessa maneira percebe-se
gue, o Desenho, a partir desse momento passou a percorrer duas vias,
tanto a do fazer técnico enquanto invencdo, quanto o da propria Arte,
cComo expressao artistica.

Porém, uma funcdo ndo anula a outra. Leonardo da Vinci (1452 —
1519) talvez seja o0 melhor exemplo que comprove iSSO ao coexistir em
seu trabalho arte e técnica.

Para ele a criatividade, em todos os setores, tinha valor
humano. Somente se exprimiam em categorias
diferentes. Importante era distingui-las para conhecé-las
e, conhecendo-as, Vvalorizd-las com propriedade
(Artigas, 1968, p. 26).
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A partir do legado de Da Vinci, os artistas renascentistas se dedicaram
a ilustrarem a figura humana com minuciosos detalhes, que agora néao
eram apenas da forma anatdbmica do corpo, mas também de tudo que
estava em contato ao seu redor e tudo que havia por dentro e por fora,
dos ossos até as unhas e linhas de expressao da pele.
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TECNICA,
PARA APRENDER E PRENDER

Com o surgimento dessa nova concepcdo de artista inventor ou do
inventor artista, novos conhecimentos envolvendo o pensamento visual
comecaram a ser testados e desenvolvidos. Aristides afirma:

O auxilio de figuras importantes como reis e 0s papas
permitiram que os artistas ganhassem acesso a classe
instruida, onde a criatividade e a individualidade eram
valorizadas [...] Este novo conceito de artista como um
individuo criativo e engenhoso que busca uma
ocupacao digna naturalmente levou a novas técnicas de
treinamento (2006, p.6. Tradugao nossa).

Sem duvidas, como a autora aponta, 0 avanco da pratica artistica fez
com que acontecesse uma expansao sobre o que era sabido até
entao, os artistas renascentistas mudaram o ideal de representacéo
sobre o qual estava a Arte e em guildas, com o ambiente e materiais
proprios para o estudo, desenvolveram saberes tedricos elaborados
sobre aquilo que estavam fazendo, onde a pratica tinha uma dimenséao
maior e mais organizada para que pudesse ser explicada e,
consequentemente, ensinada.

Sobre esses saberes Peixoto (2013) cita que, houve uma dedicacéo
em estudar e entender a luz, o volume e a profundidade. Todas essas
propriedades visuais sdo buscadas por meio da exploracédo da técnica
do Desenho, onde se pdde descobrir qual a potencialidade do traco,
das linhas e das manchas e o que elas poderiam oferecer para o
artista e seu trabalho. Ainda, nesse momento de descobertas, surge a
inovadora aprimoracédo da Perspectiva, que comecou a ser estudada
no século XIV por Giotto di Bondone (s/d — 1337) e toma uma nova
proporcao ao ser popularizada e formalizada por Filippo Bruneleschi
(1377 — 1446) no século XV, sendo muito utilizada na Pintura para dar

profundidade as composicoes.
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Todos esses recursos visuais sO foram possiveis de serem
sistematizados e utilizados em virtude do exercicio técnico, que nao se
resume ao desenho anatdbmico ou da figura humana, mas que serve
como meio eficaz de obter um resultado especifico capaz de evocar
em superficies estaticas os fendmenos visuais que os olhos percebem
no mundo real. No Renascimento, segundo Artigas (1968), foram
lancadas as bases para as técnicas modernas de como se fazer Arte,
onde, desse momento em diante, a teoria (principios conceituais de
como aplicar a técnica) passa a ser tdo importante quanto a pratica,
tanto para o Desenho quanto para outras linguagens artisticas em
geral.

Ao passo que, de acordo com Aristides (2006), da metade do século
XVI até o século XVII o método de aprendizagem nas guildas foi
vagarosamente sendo realocado em locais especificos para o estudo e
pratica da Arte Surgia o que hoje sdo as Academias de Arte. Nas
academias nasce o conceito das Belas Artes, que, diferente dos
meétodos livres dos oficios nas guildas, era entendido como um modelo
de arte ensinado a partir de um denso componente teérico que era
aprendido oralmente pelos alunos. Nas palavras de Aristides:

Essas academias atrairam alunos de diversas areas
geograficas e os educavam em um estilo de arte
unificado. A primeira escola nacional foi a Académica
Francesa Royale de Peinture et de Sculpture. Foi
fundada em 1648 e no final do século XVIIl e se
transformou no que hoje chama-se Ecole des Beaux-
Arts. Esta instituicdo estabeleceu um alto padrao para
artistas e ostentava um curso prescritivo de estudo de
principios artisticos em que os alunos aprendiam
desenho, expressao, anatomia, proporcao, chiaroscuro,
composicao e cor (2006, p.6. Traducado nossa).
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Nesse momento, com discorre a autora, o Desenho comeca a ser
ensinado nas escolas de Belas Artes europeias seguindo uma
retomada a estrutura formal do classicismo grego; era esperado que a
arte produzida pelos estudantes incorporasse ideais greco-romanos de
razédo e ordem. Assim, sendo o componente basico fundamental, antes
do contato com qualquer outra expressao artistica, era preciso
entender e aprender a desenhar segundo as técnicas renascentistas e
0S padrdes de organizacao greco-romanos.

Em consequéncia da popularizacdo dessa educacao voltada mais aos
ideais teoricos/técnicos e menos ao fazer criativo, o fim do século XVIII
e grande parte do século XIX € marcado pelo Academicismo (Peixoto,
2013). Os artistas em formacao se voltaram para os grandes mestres
do Renascimento, e o Desenho continua a ser estudado com
veemeéncia, poréem, agora de um modo mais rigoroso e com pouca
liberdade para experimentagdes, onde havia uma intencao de se atingir
um ideal de beleza perfeita e harmoOnica. Em virtude dessa
mentalidade, surgem padrées de producdo que permitiam pouca
fluidez para a pratica do Desenho, que acabaram enrijecendo as linhas
e formas, onde o artista para ser considerado competente se estiver
disposto a praticar horas de desenho académico e padronizar seu
trabalho aos niveis de representacéo exigidos.

Se por um lado a elaboracéo e oficializacdo do ensino da técnica do
Desenho serviu como forma de valorizar essa pratica, descobrir novas
possibilidades visuais e, proporcionar criagcdo de obras de arte
importantes, por outro, trouxe uma mecanizacdo do seu fazer. O
Desenho passou a tomar formas demasiadamente especificas, a
técnica o sufocou e aos poucos foi sendo limitado a quem podia
aprender a fazé-lo. Situacao que foi exportada para diferentes lugares
e ainda é presente nos dias atuais e no ensino do Desenho em
diferentes locais, principalmente no ensino de artes nas escolas. No
Brasil, Barbosa aponta que:
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A primeira institucionalizagéo sistematica do ensino de
Arte foi a Missdo Francesa, e um dos poucos modelos
com atualidade no pais de origem no momento de sua
Importacao para o Brasil. Quase sempre os modelos
estrangeiros foram tomados de empréstimo numa forma
ja enfraquecida e desgastada. No caso da Misséo
Francesa, 0 neoclassico que ela trouxe era a moda na
Franca dos inicios do século XIX (2015, p. 34-35).

Dessa forma, entende-se que a técnica € um recurso enraizado ao
Desenho que pode tanto potencializa-lo quanto reduzir sua pluralidade
a ideais pré-estabelecidas. Em relacdo as técnicas do Desenho, para
usa-las tanto na pratica quanto na teoria, deve-se ter em mente que
elas ndo sdo regras e que ndo devem ser apresentadas como
verdades absolutas para qualquer pessoa interessada em desenhar.
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AS MAQUINAS E O MODERNO

Engquanto as técnicas avancavam nas Academias de Arte, fora delas
surgiam novos estilos de vida, de trabalhos e meios de producao.
Entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX, o mundo
atravessou um processo de industrializacéo que refletia diretamente a
instauracdo do Capitalismo na sociedade. Logo a légica de consumo
e producdo se popularizou enfraguecendo os processos de criacao
artesanal, dando lugar as recém inventadas maquinas a vapor,
capazes de produzir mais em menos tempo. A modernidade chega
ao mundo camuflada no trabalho automatico. Sobre a Arte nesse
periodo nota-se:

Essa situacao gera certas proposicoes, tais como o0
engajamento progressivo no circuito do consumo de
massa, o resvalar do status de obra de arte em direcéo
ao de 'produto’ e, paralelamente, a transformacéo (ou o
‘travestimento’) do produto industrial em produto
estético. Tudo que é produzido deve ser consumido,
para ser renovado e consumido novamente. E essa
onipresenca do consumo que rege a arte moderna, por
excesso ou por falta, por adesdo ou por recusa.
Importa, pois, desenhar em grandes tracos o regime de
consumo geral para posicionar em seguida os atores do
campo especifico da arte: artistas, intermediarios e
publico (Cauquelin, 2005, p. 27-28).

De maneira geral, tudo que se relaciona ao fazer/produzir, incluindo a
Arte, passa por um processo de sofisticacdo e validacdo comercial
para que haja uma atracao visual visando o desejo de consumo e
funcionalidade. Surge dai o desenho industrial.

As nacdes gque ingressavam na era da industria moderna organizaram
exposicdes de seus produtos. A Franca, a Inglaterra e paises europeus
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[...] reconheceram, desde logo, indispensavel melhorar, aperfeicoar,
reconsiderar a forma dos novos objetos (Artigas, 1968, p.28). Para a
elaboracdo de produtos com designs agradaveis e funcionais, as
indUstrias se inclinam fortemente sobre o Desenho, altamente
tecnicista, para que houvesse um planejamento eficaz e que resultasse
nas melhores op¢des para os consumidores.

Contudo, ocorre uma mudanca radical em meio a esse novo sistema
operacional. Impulsionado pelas novas maquinas e invencoes
automaticas, Louis Jacques Mande Daguerre (1787 — 1851),
desenvolve em 1840 o Daguerredtipo, um dos primeiros artefatos
capazes de registrar imagens através do que hoje chamamos de
Fotografia (Peixoto, 2013). E, anos depois, em 1888 € criado e lancado
no mercado pela Eastman Kodak o rolo de filme negativo, fazendo com
gue a Fotografia comecasse a se tornar popular. Com isso se torna
possivel que se capturasse momentos da vida cotidiana de forma
pratica e rapida, sem o auxilio de um artista ou técnicas de Pintura e
Desenho.

Consequentemente, como complementa Peixoto “[...] se a fotografia é
um meio mecanico de captura de imagens, o papel documental é muito
melhor aplicado por ela do que pelo mais eximio desenhista ou pintor”
(2013, p.48), assim, esse novo aparelho de registro traz uma grande
discusséao sobre o valor da Arte e a sua funcao, uma vez que antes da
Fotografia, a Pintura, a Gravura e o Desenho eram 0s Unicos meios de
se registrar algo visualmente. Muitos artistas e criticos da época
afirmaram que este seria o fim da Pintura e até mesmo do
entendimento do que € Arte, pois se esperava que a maquina
substituiria 0 Homem.

Porém, ainda haviam vias para se pensar o fazer humano como
Artigas ressalta:
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A oposicao irredutivel, entre a arte e a industria
nascente, explica-se pelo ideario dessas correntes, as
quais acreditavam no carater inspirado da
contemplacdo estética. E afirmavam: se a maquina
substitui o homem no trabalho, também o substitui na
criacdo artistica. A criacdo € humana, enquanto é
criacao do individuo que a realiza. O artista que faz nao
maneja a quantidade, porém a qualidade. Ora, a
maquina é uma forca de reproduzir coisas idénticas
para os fins mais imediatos e primarios (1968, p. 27-28).

Nesse contexto, a maquina estava encarregada do registro perfeito e
infinito. Logo, a Humanidade estava liberta para ir além do que via,
podia explorar seus sentimentos, as sensacfes que sentia, os desejos
e expressoes particulares, as ideias que cruzavam sua cabeca e que
permeavam pelo seu tempo de vida. Podia dar destaque aquilo que
sentia e que sempre esteve contido na Arte. Assim, nasce a Arte
Moderna, expandindo a concepcdao do que € Arte e suas
possibilidades, invertendo os ideais de completude e questionando o
gque era Belo e exato. Surgem desenhos fluidos e longe de
preocupacdes técnicas, a maestria tecnicista da lugar a originalidade
como elemento condutor; o artista pode dar a direcdo que quiser em
suas linhas, basta seguir suas ideias.

Por consequéncia, essa expansao extrapola os limites conceituais e
abrange também o0s materiais e suportes, que passam a ser mais
variados e usados para além dos fins tradicionais. "Esse despojamento
no uso dos materiais e no desenvolvimento técnico [...] se atém sobre
trabalhos que antes nao poderiam ser considerados obras, dentre eles,
o desenho, o esboc¢o” (Peixoto, 2013, p. 52).

Agora, esse despojamento é entendido como obra e ndo apenas como
estudos. Materiais como lapis, carvao e pastéis coloridos serviam
como ferramentas de esboco rapido em situacbes onde ndo se era
possivel pintar direto na tela. Com a liberdade modernista, artistas vi-
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suais passam a explorar as qualidades graficas e expressivas que
podem ser obtidas quando esses materiais sao usados para além de
Seus encargos.

Assim, o desenho passa a dividir espaco com a pintura
e com outras técnicas, ndo apenas nas paredes dos
museus e galerias, mas também dentro da propria obra.
E mais importante que isso, passa a ser entendido
como uma linguagem autbnoma e tdo importante e
expressiva quanto qualquer outra (Peixoto, 2013, p. 53).

Como apontado por Simone Peixoto, a ideia de Arte é resignificada no
inicio do século XX, e o Desenho €& parte desse processo, quando
comeca a se tornar aquilo que é hoje, uma linguagem visual volatil e
abrangente, capaz de se sustentar sozinho, mas que também da suporte
a outras técnicas artisticas e projetos da vida humana, estando sempre
presente nas infinitas formas de representacao e criagao.

Hoje, como linguagem, ainda que muitas pessoas nao estejam cientes
disso e ainda que haja uma complexificacdo da técnica, o Desenho é
acessivel para todos. Pois enguanto sujeitos, usamos a linguagem para
NOS comunicarmos e expressarmos nossas inquietacbes. Sendo assim,
desenhar nada mais € do que uma extensao dessas acfes, uma pratica
natural a vida humana, capaz de lhe dar clareza e sentido.
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DESENHAR PRA QUE?

Uma imagem vale mais que mil palavras, mas apenas se o espectador
souber |é-la. No mundo moderno e veloz do século XXI as letras vém
perdendo o espaco de ser o principal artificio da comunicacdo humana:
a chegada e disseminacao da Internet em lares por todo o planeta fez
com que trocassemos horas de leitura por segundos fragmentados de
observacédo de imagens. Sao milhdes e milhdes de jpgs, pngs, gifs,
selfies, stories, memes, emojis, figurinhas, thumbnails e fotos
amadoras sendo compartilhadas e consumidas todos os dias.

Esse fenbmeno fez com que a cultura visual se tornasse ainda mais
forte e inevitavel na vida humana, tornando a imagem néo apenas um
complemento de um texto escrito, mas uma peca autbnoma com
significado proprio e sustentado apenas por seus elementos visuais.
Porém, ainda assim, as mil palavras nao ditas que cabem em cada um
dos inUmeros formatos de imagem agora existentes, ainda sé podem
ser compreendidas por aqueles que as sabem ler, ou seja, quem &
capaz de compreender a natureza e a estrutura da comunicagao
visual. O meio mais funcional para adquirir esse conhecimento € o
Desenho, que abarca em sua totalidade os aspectos que estao por tras
da criacdo imagética, o pensamento de composi¢cdo e de organizacao
visual.

Foi a partir do século XX que as imagens, em acumulo desmedido,
passaram a ser inevitaveis e inseparaveis da vida humana. Com o
firmamento do Capitalismo como sistema vigente em grande parte do
mundo, seu principal braco imagético — a Publicidade — surgiu com o
poder de convencer pelos olhos. Se, desde a segunda metade do
século XIX, o Desenho havia sido liberto da funcéo de representacéo
realista, passou entao a ser estudado a partir de outros vieses — dentre
0S quais, 0 da subjetividade. Para que imagens possam provocar
determinadas sensac¢des € preciso pensar antes como construi-las, co-
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mo capturar as sensacdOes que aprendemos, mas que nao
exatamente enxergamos.

Um exemplo desse tipo de construcdo imagética sdo as logomarcas
de empresas. Popularizadas no Brasil durante o crescimento no setor
industrial do pais na década de 1950 (incluindo o envolvimento de
diversos artistas ligados ao movimento da arte concreta) e sendo
determinantes até hoje, logomarcas sé@o a sintetizacao visual de um
negocio; englobam, numa Unica imagem, 0 servico que é oferecido
junto as sensacbes que o0 cliente procura. Capturar essas
propriedades intersubjetivas e amarra-las de forma coesa é uma
tarefa que requer um pensamento estrutural minucioso e criativo,
capaz de ser atingido com maior éxito através do desenho, que
permite explorar a subjetividade sem o desprendimento visual ou vice-
versa.

Nesse sentido, criamos relagdes com as imagens que nos cercam,
NAo apenas com as pecas publicitarias que nos atraem com cores e
formas vibrantes, mas também com as imagens mais triviais que
passam pelo nosso cotidiano. Reagimos com atragao ou repulsa aos
mais diversos estimulos visuais pois sSomos suscetiveis a
sensibilidade visual. As coisas nos afetam com desenhos e reagimos
com outros desenhos de volta todos os dias. Sobre o papel do
desenho nesse quesito Gustavot Diaz afirma que:

Em sintese, Desenho ¢é registro e articulacdo
experiencial, e estratégia de mediacao afetiva. Mais do
que representar objetos e ideias por meio de uma
técnica, o Desenho €& capaz de efetuar o registro
profundo da experiéncia ao propor dialogos
intersubjetivos, bem como conectar o sujeito a esfera do
sensivel promovendo sua intervencdo no corpo social
pela forma simbdlica (Diaz, 2019, p.1)..
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Assim como a escrita, o Desenho tornou-se uma ferramenta para
expressar uma ideia completa além do mundo fisico, € uma ferramenta
que permite ao individuo visualizar e interagir com os atributos
invisiveis que estao dentro de si e nas nuances da vida moderna.

Esse € o motivo por que continuamos a desenhar mesmo depois de
séculos de avanco tecnoldégico e em um mundo cada vez mais
automatizado. O Desenho, semelhante a Poesia, envolve uma acgao
gue parte do subjetivo, da vontade humana de procurar respostas para
as perguntas infinitas que nos acompanham em nossa vivéncia no
mundo. Do artista até o engenheiro, a natureza interdisciplinar do
Desenho permite que possamos moldar o tangivel e descobrir o
intangivel nas entrelinhas das ideias e dos projetos.
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DA LINHA AO TRACO

Além de &tomos e elementos quimicos, a vida humana ¢é
essencialmente composta por linhas. Estejam elas nos movimentos
que o corpo faz, nos caminhos que percorremos de um espaco a outro,
nos corredores da cidade ou até em lugares mais 0bvios como nos fios
elétricos dos postes, nas linhas que coexistem na vivéncia pratica do
ser humano. Ingold (2015) aponta um olhar filosofico sobre as linhas
ao refletir sobre as primeiras formas de organismos vivos na Terra,
seres unicelulares com formato disforme que vagavam pelas aguas
dos oceanos. O autor constata que, anos depois, ao desenvolverem
flagelos em extens&o ao corpo, passaram a ser bolha e linha e assim,
entrar em contato uns com 0s outros e com o ambiente ao redor,
resultando na evolucéo até a vida terrestre.

Partindo do pensamento de Ingold, percebesse que as linhas possuem
outras propriedades além da estruturacdo da forma de objetos e
construcdes. Uma linha € também um meio de contato, de afluéncia
para ndés seres humanos. Tanto fisicamente como mentalmente,
planejamos e demonstramos 0 que queremos atraves de acdes que
envolvem o percurso linear. Ao nos locomovermos, n0S comunicarmos
ou realizarmos uma interacao com o espaco ao redor, tracamos linhas
imaginarias, algumas mais longas e sinuosas, outras mais rapidas e
sucintas, elas refletem nossas intengoes, interesses e vontades.

Quando colocadas sobre uma superficie, as linhas sdo organizadas e
permitem a visualizacdo das idiossincrasias que nos trespassam. Elas
proporcionam ao desenho a captura da esséncia de diversos lados que
compdem a nossa existéncia enquanto seres sociais e com infinitas
particularidades. “Desenho é também uma danca no espaco, um
percurso assumido ao entrar numa sala cheia de gente, forma de
explorar uma espaco novo” (Derdyk, 2020 p. 60). Ao espalharmos um
punhado de linhas pelo papel podemos visualizar curvas, pontas, inter-
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secdes, cruzamentos, cantos, nds, conexdes e mais outras formas e
encaixes que nos acompanham de forma velada diariamente.

O contato humano com as linhas se faz presente logo no primeiro
periodo da vida; na infancia. Derdyk (2020) nos diz sobre o desenho
infantil que “[...] constitui para a criangca uma atividade total,
englobando o conjunto de suas potencialidades e necessidades” (p.
63). Assim, o Desenho néo apenas € uma atividade expressiva, como
também reflete diretamente o desenvolvimento emocional, psiquico,
fisico e cognitivo que ocorrem nessa fase de formacao. As linhas
desenhadas s&o a primeira forma visual da criangca externar suas
descobertas e os primeiros sentimentos que sente, ainda segundo
Derdyk (2020), a fidelidade que possuem com seu sistema nervoso
confere um tom de veracidade a todos os seus gestos, fazendo das
linhas um elemento forte e expressivo.

Ao ter consciéncia de que ocorre um registro no papel ao toca-lo com
a ponta de um lapis ou outro material em uma superficie aderente
como areia e paredes, a crianca passa a explorar essa possibilidade
de maneira vigorosa. “A crianga rabisca pelo prazer de rabiscar, de
gesticular, de se afirmar” (Derdyk, 2020 p. 69). Ver a linha surgindo e
acompanhar o seu percurso € uma acao magica, que se intensifica
com 0S movimentos corporais, gestos e a excitacdo motora das
maos. Nasce nessa fase o grafismo particular de cada pessoa, com
uma esséncia organica e ritmada guiada pelo magnetismo hipnético
das linhas.

Surgem assim as garatujas, desenhos que se parecem com um
emaranhado selvagem de linhas entrelacadas e sobrepostas umas
sobre as outras. A forma como a crianca canaliza a maneira pela qual
sente existir acontece nesse fluxo intenso e desorganizado de linhas,
semelhante ao fluxo da propria vida que ndo possui uma linearidade
separada das ag¢des, mas muitas ao mesmo tempo.
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A garatuja ndo é simplesmente uma atividade sensorio-
motora, descomprometida e ininteligivel. Atras dessa
aparente ‘inutilidade’ contida no ato de rabiscar estao
latentes segredos existenciais, confidéncias emotivas,
necessidades de comunicacéao (Derdyk, 2020, p. 63).

Para a crianca as linhas traduzem nao apenas seus movimentos e
pensamentos como também suas sensacdes diante das experiéncias
gue vive, sejam elas mais perceptiveis como o frio e o calor ou mais
subjetivas como o0 medo e a solidao, elas contém em si muito mais do
que apenas formas.

O condicionamento de termos cada vez mais acesso a obras de arte
somente em tamanhos pequenos e reduzidos — em computadores e
dispositivos moveis, e feitas por meios cada vez mais mecanicos, nos
distancia gradativamente do valor singular de detalhes feitos a mao,
perdemos o fascinio das linhas quando feitas com 0 mesmo
entusiasmo infantil. Contudo, essa qualidade particular do “feito a méo”
ainda guarda em si a esséncia da expressdo humana, do fazer
organico com imprecisbes e instinto. As mesmas linhas que nos
conectam as pessoas e aos lugares, quando feitas e manipuladas
pelas maos capturam nossas identidades e qualidades enquanto seres
em constante movimento.
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POR TRAS DA TELA

Houve muitas coisas que perderam o encanto com a popularizacao da
Internet, mas o Desenho, em contrapartida, ganhou um amplo espaco
de exposicao e ressignificacdo atras das telas. Com a disseminacéo do
acesso a Internet nos domicilios brasileiros ao longo dos anos 2000, a
facilidade de acesso a informagdes e o compartilhamento de
experiéncias com outras pessoas ficou cada vez maior. De receitas
culinarias até teorias da conspiracao € possivel se encontrar de tudo
em foruns e blogs especificos sobre topicos diversos — inclusive sobre
Arte. Pela primeira vez na historia era possivel entrar em contato com
milhares de imagens de obras de arte icOnicas de diferentes periodos
sem precisar ir ao museu ou ter em maos um catalogo impresso.

Ainda que com problemas de distribuicdo e sendo majoritariamente
acessada pela parcela mais afortunada da sociedade, a Internet trouxe
consigo um aspecto democratico para a vida das pessoas. Conteudos
gue antes eram de dificil alcance tanto por fatores como valor quanto
distancia, agora podiam ser encontrados e explorados através da tela
de um computador. Nao por acaso, surgiram também sites voltados ao
compartilhamento de criagcdes visuais, onde usuarios podiam carregar
imagens de desenhos, pinturas ou fotografias e hospeda-las em perfis
proprios, podendo ser exibidos para qualquer pessoa em qualquer
lugar do mundo. Apareceram também o0s primeiros videos tutoriais
gue, numa escala de alcance antes inimaginavel, ensinam técnicas e
dicas para a pratica do desenho, adicionando um novo angulo ao seu
estudo — que nesse momento péde comecar a ser feito também a partir
da observacao do virtual, do que a tela mostrava e nao mais apenas do
real.

Nesses espacgos, o Desenho parece ter ganhado mais destaque por
sua natureza diversificada e de nao exatidao — encaixando-se no
universo virtual sem a necessidade de estar completo, ou em um
suporte determinado, ou ainda com um intuito claro. A Internet nao exi-
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ge uma demanda para que algo exista e seja visto nela, e um desenho
nao precisa de muito além dele mesmo para existir. Dessa forma a
juncdo dos dois parece completar uma relacéo harmonica.

Na década sequinte, durante os anos 2010, a experiéncia de
navegacao virtual se tornou mais carregada e centralizada. A chegada
de smartphones e o0 estabelecimento de redes sociais como as
principais vias de compartilhamento virtual fez com que a exploracao
ficasse mais macgante, mas ndo menos diversificada. Plataformas como
Instagram e Tumblr tornaram mais pratica a funcdo de carregamento
de imagens e postagens relacionadas ao visual, podendo serem feitas
de forma rapida e instantanea e praticamente a qualgquer momento. E o
mesmo passou a valer para as buscas, que agora se dao em meio a
uma diversidade infinita de temas, uma vez que as redes sociais
concentram todo seu conteiddo em um Unico espaco. Tal mudanca
potencializou um fluxo maior de criacdes, gerando ainda mais imagens
e engajando ainda mais pessoas além daquelas interessadas em
Desenho ou Arte.

Essa acdo de descobrimento e troca de uma grande quantidade de
trabalhos e técnicas de diferentes lugares, feitos por diferentes
pessoas, gerou um impacto mutuo nos usuarios da Internet. Aos
poucos passou a surgir no Desenho, mais do que nunca, uma mistura
de influéncias e estéticas como nunca antes visto. Dos cartoons
classicos dos anos 1940, passando pelos quadrinhos de herdis, o
exagero dos mangas até pedacos remodelados do realismo
renascentista, estilos e tracos foram mesclados de inUmeras formas. A
Internet permitiu a aproximacdo de diferentes angulos estéticos, e
espontaneamente, a volatilidade visual do Desenho possibilitou a
ligac&o entre esses angulos, revelando novos lados a serem vistos.

Outro fator importante realgcado pelas redes sociais foi o destaque dado
aos perfis pessoais. Um perfil na Internet, em tese, serve como uma
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apresentacao sintética da personalidade real do individuo, suas
preferéncias e gostos sao visualmente traduzidos para integrar
a construcao de sua imagem virtual. Esse fendbmeno, quando
transposto para o artista, faz do perfil um espaco de exposicao
de suas ideias e de existéncia social para seu trabalho — algo
como uma galeria de exposicbes pessoal, livre para ser
preenchida da forma como achar melhor, sem a necessidade
de uma avaliagao curatorial.

Essa liberdade de exposicéo e apresentacdo pessoal concedida
pelas redes sociais acarretou na elaboracéo e procura de perfis
singulares, formas de mostrar a individualidade de cada um no
plano virtual. Nesse fluxo criativo, a Internet ajudou a
popularizar a ideia de que um desenho nao precisa ser perfeito.

O Desenho encontrou alternativas estéticas estimulantes, uma
gue vez que ndo ha uma cobranca por um trabalho limpo e
legivel, desenhos particularmente irregulares e sem intencao de
beleza ganharam mais espaco e validacédo, assim como perfis
compostos por desenhos propositalmente feios e com pouco ou
nenhum compromisso de agradar as expectativas do
espectador como os perfis do instagram @desenhocoisinhas e
@malfeitona, se tornaram populares e apreciados.

E valido observar também a forma como o desenho integra as
principais vias de comunicacdo virtual na internet. Estando
presentes principalmente em memes, posts relacionados a
estados de humor e nos proprios emojis —que nada mais séo do
gue rostos e objetos desenhados—, desenhos ocupam um lugar
meio-termo entre ilustracédo e expressao.
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Assim como ocorre a materializagdo de sensacbOes atraves da
simplificacdo da forma, como no caso dos memes, traduzindo
sentimentos humanos universais em representacdes criativas e envolta
de varias camadas de interpretagao visual.
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FEIO (PRA QUEM?)

E inevitavel que a busca pelo Belo sempre acabe por desvelar também
o Feio. Ao longo da historia a Beleza passou por diferentes definicoes.
Umberto Eco (2004) discorre sobre como houveram contradi¢coes entre
diferentes épocas e culturas a respeito do que é o Belo, mas que na
maior parte dos casos ele estd sempre associado aquilo que é
agradavel aos seres humanos. Valores gregos e renascentistas foram
responsaveis por fundamentar esse ideal, por meio de representacoes
que valorizavam a harmonia através da proporcdo, a ordem e a
simetria, definindo dessa forma que o contrario desses elementos é o
Feio.

Contudo, Eco (2007) constata também que representacdes do Feio —
ou entendidas como feias ao longo dos séculos — poderiam ser
visualmente mais ricas e instigantes do que aquelas consideradas
artisticamente agradaveis. O Feio foi um caminho de fuga das regras
restritas de representacdo da figura humana, permitindo uma soltura
da imaginagdo ao serem criados monstros e seres fantasticos, com
membros a mais ou a menos ou ainda em lugares inesperados. Do
mesmo modo, o Feio admite e leva em consideragcao outros
sentimentos humanos além da alegria e do amor, como a raiva e o
medo, e situacdes de terror ou desconhecimento diante do mundo.

O desenho contemporaneo herda dessa historia de canones visuais
algumas particularidades. Popularmente, em virtude do passado das
civilizacbes greco-romanas — fortemente guiado pela busca de padrbes
fisicos e arquitetbnicos perfeitos em suas medidas e formas, um
desenho é considerado bonito quando consegue seguir e aplicar
minuciosamente técnicas de harmonizacdo e ilusdo da realidade. O
medo que muitas pessoas sentem ao se depararem com uma situagao
gue envolve desenhar tem origem na busca por esse ideal de beleza
mimética, que pode nédo ser atingido nas primeiras tentativas devido a
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sua complexidade e assim falhar na tentativa de transpor uma ideia
para o papel.

Desenhar, entretanto, ndo € e nao precisa ser um exercicio de copia
fiel, mas sim de traducao criativa. Em diversas experiéncias em sala de
aula pude constatar que desenhos considerados feios na maior parte
dos casos sao vistos assim pois seus autores nao conseguem enxergar
o potencial estilistico de suas traducbes. Existe um medo de se
aventurar pela nao exatidao, de buscar resultados que n&o sejam
instantaneamente reconheciveis e semelhantes ao que ja estamos
acostumados a ver. Para que um desenho seja bom ele néo
necessariamente precisa ser simétrico, proporcional e ordenado, um
desenho feio ainda sustenta uma visualidade expressiva que n&o anula
a materializacao do alvo desenhado.

O Desenho, mais do que outras linguagens artisticas, possui elementos
graficos distintos e maleaveis. Muitas vezes o0 ndo uso desses
elementos de forma reta e angular € interpretado como falta de primor,
ordinariamente chamado de “mal feito”, em alguns casos a harmonia
no Desenho é entendida como o rigor e retitude das linhas, ha uma
valorizacdo da exatiddo mecanica. Enquanto linhas tortas e tracos
retorcidos sao desconsiderados por suas formas deformadas, contudo,
percebo através do meu trabalho de exploracdo pelo feio que esses
elementos ndo deixam de possuirem grande valor grafico. Desenhar
pel